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Josué Bonnín de Góngora
“No necesito la música para vivir, necesito la vida para la música”

Trato de conversar con él tres veces seguidas, pero en las tres ocasiones

está inmerso componiendo y dando los últimos retoques a Poeta en
Nueva York, una creación pianística poema a poema de todo este

poemario universal con el recitado de Rafael Taibo, editado con todo

mimo por la editorial Akal. Al fin, cuando podemos hablar con calma, el

compositor y pianista Josué Bonnín de Góngora se enciende una pipa

como el viejo granjero que, al llegar a casa, disfruta de ese único

momento tras un aprovechado día de intenso trabajo. También me relata

como tiene cuasi acabada la ciclópea Suite Benalmádena, una paisajística

gran forma repleta de formas más breves que aluden a la localidad

malagueña y que se convertirá en una de sus obras más importantes

para el piano. Pero a la tercera, tras Poeta en Nueva York y la Suite
Benalmádena, me dispara la gran noticia, su ópera, escrita con libreto del

poeta Ilia Galán, de contenido altamente humano como de ideas nacidas

bajo las directrices de la Orden Masónica, está a punto de ser concluida…

“Una Gran Ópera de género sinfónico”, en palabras de su compositor.

Persona afable, profunda, de educación exquisita, es un músico que la

escena nacional debe conocer con mayor detalle, cuyo lenguaje musical,

universal, combina la mejor tradición con su propia naturaleza.

No es el primer compositor vinculado a la figura de García Lorca, del

que ahora la editorial Akal publica un libro-disco con Poeta en Nueva

York… ¿Cómo es poner música a este poemario universal? ¿En qué

consiste su música?

La editorial Akal va a publicar una obra bicéfala de gran envergadura. Por

una parte, la composición de toda la obra pianística poema a poema de

todo el Poeta en Nueva York con el recitado de Rafael Taibo. Mas no se

trata de música de acompañamiento, ya que está compuesta según las

directrices líricas del poemario lorquiano (inspirado en cada poema) y,

por supuesto, dotada cada obra de vida autónoma fuera del conjunto

poético. El recitado, junto con el piano, va según partitura, haciendo

resaltar tanto la lógica lírica de los poemas como su íntima expresión

metafórica... ¡También se pueden escribir metáforas con las notas! Como

digo, la música va según partitura y no exclusivamente en el sentido

morfológico-sintáctico, también se dan la mano en la calidad imaginativa

(como el espíritu en acto de representar) como en calidad motívica y

rítmica, pues, de alguna forma, se ha resaltado el ritmo metafórico de los

versos con el ritmo armónico de la música en ellos inspirados. El recitado,

pues, se acerca a la forma del Lied, pues sigue formalmente y

espiritualmente la expresión de la música y de la poesía.

Cada poema es un universo propio, un pequeño melodrama con su

propia vida…

Cada poema es, como usted dice, por tanto, un pequeño universo de

expresión en cuanto a la música pianística, el recitado y la poesía

lorquiana. Cada poema es, incluso dentro de su propia sección, una

morada del espíritu de este enorme castillo que es Poeta en Nueva York:

tres corazones pulsando a tempo.

¿Por qué Poeta en Nueva York? ¿Qué significa esta obra en la vida del

compositor, pianista y estudioso Bonnín de Góngora?

Elegí Poeta en Nueva York porque es quizá la mejor obra poética de uno

de los mejores poetas universales, como lo es Federico García Lorca. Es

un poemario de gran densidad simbólica y su mirada abraza un

horizonte muy amplio; diríase que es de una gran amplitud ontológica. En

este poemario encontramos todo el espectro vital del sentido y del

sentimiento: desde el desamor al amor, desde la desesperanza a la viva

esperanza, de la descreencia inicial o pérdida de la Fe a una vuelta a la

luz (Poeta en Nueva York tiene un profundo calado religioso en su

sentido etimológico), cual si nuestro poeta se recorriera un gran camino

Iniciático: desde un árbol desprovisto de vida (ramas que no cantan) a

que el viento, la luz y la sombra bailen un vals en las ramas para

desembocar en la Andalucía mundial pletórica de luz y belleza. Éstos

junto con que de forma personal me agrada emprender grandes obras

son, grosso modo, los motivos de la elección de esta gran obra. Desde el

punto de vista personal, esta obra significa mucho para mí desde la

perspectiva del espíritu, pues habité este poemario cinco años para dar a

luz la música que el poemario me infundió. Hubo grandes dosis de

ósmosis lírica, atento y pormenorizado estudio y una formidable dosis de

profundo trabajo. Cada imagen lorquiana, cada recurso estilístico de la

poesía, cada metáfora han sido esculpidas en las notas en una labor casi

de orfebrería armónica. En un mundo que está perdiendo su memoria

espiritual, que es como decir su memoria y recorrido vital, en un mundo

donde se nos enseña a pensar por exclusión y no por inclusión (no hace

falta explicar la claro por lo oscuro), en un mundo en el que casi importa

más la verosimilitud que la verdad, en un mundo donde perdido el temor
de Dios éste se ha trasladado a los hombres, que dejan así de ser

prójimo, y en un mundo donde estúpidamente algunos creen que han

conquistado la luna sólo porque la han pisado; es necesario que se

intenten, al menos, grandes catedrales del espíritu. Pienso que Poeta en
Nueva York aúna tantas virtudes líricas, teológicas, humanas que había
que hacer algo. Bajo el inigualable recitado de Rafael Taibo se nos

descubre, engarzado a la música, la verdad del símbolo en cuanto a la

subjetividad del individuo. Por todo ello, no significa más que, por

ejemplo Ars Sacra o mi obra pianística o sinfónica; pero qué duda cabe

que es uno de mis pilares fundamentales de mi repertorio compositivo y

que la editorial Akal dignifica con su publicación.

Como obra bicéfala que nos dijo al principio, me falta una “cabeza”…

Exacto, la otra parte del trabajo consiste en un meticuloso estudio tanto

de la obra lorquiana como de la música infundida por el poemario. Se

intenta un acercamiento a la persona del poeta, su contexto emocional,

su situación vital y anímica, el mundo de Nueva York de 1929 bajo la

límpida y poética mirada de los ojos de una Andalucía mundial (en

palabras de Lorca); en definitiva, todo lo que desató las fuerza intrusivas

de nuestro poeta y que desembocaron en este inmenso poema-nocturno

que es, grosso modo, Poeta en Nueva York. El estudio que acompaña al

poemario es, pues, un tratar de acercarse al conocimiento más

exhaustivo del espíritu del autor y el de su entorno, para tratar de

explicar la música por el poemario infundida. Es de resaltar que, en la

mayoría de los poemas es una acción lírica sinérgica, salvo en quizá Luna
y panorama de los insectos: poema de amor sin Luna reclamada por el

nocturno lunar que subyace en los expresivos versos lorquianos.

¿El ritmo musical lorquiano le ha motivado la creación?

Poeta en Nueva York (y esto es extensivo a toda la obra lorquiana) está

dotado de una música implícita que, a la hora de componer para piano,

no se ha obviado. Mas es ésta una musicalidad fonética que, a la mano

de las poderosas imágenes lorquianas, hacen brotar con todo sentido

artístico la música que de ellas ha nacido sin caer en la redundancia

sonora o expresiva. Lorca conocía (como buen gongorino y discreto

músico) el valor de la poesía escrita para los cinco sentidos, entre ellos,

claro, el sentido del oído: pero no se trata de un oído físico, es decir,

como ventana de su percibir material, sino de un oído interno, musical.

Se requiere oído poético-musical para componer semejante obra sin que

queden dañadas por proximidad ambas vertientes artísticas. Y a la

pregunta de cómo es musicar un poemario universal como el que nos

ocupa se puede y se debe responder con música universal. Y es ésta la

que prevalece en el espíritu del hombre más allá de modas, sistemas o

caprichos (tomados por originalidades) del tiempo o estéticas pasajeras;

pues del espíritu del hombre emana y en ella se vuelve a reconocer. Así,

la música refleja sentimientos, pasiones o pulsiones que todos hemos

vivido alguna vez con mayor o menor intensidad o con mayor o menor

calado en el espectro de lo compleja que es el alma humana (aunque

vemos en los últimos tiempos, merced a una universal degradación que

ésta se está simplificando al nivel animaloide, presa del idiotismo y brutal

desmemoria que se está padeciendo); alma que conoce el amor, el Amor,

el desarraigo, la lejanía (Mahler, maestro de ellas), la infancia perdida, la

discreta alegría, el insufrible peso de la eternidad cuando no alzamos la

mirada al horizonte para reconocer la gran belleza, la religión (en sentido

amplio), la licitud moral y humana del amor homo y heterótico, es decir,

todas las directrices emotivas que a través de la poesía lorquiana hacen

universal el inmortal Poeta en Nueva York y, quizá la música de él

emanada en esta obra. La música, consiste, pues, en extraer lo universal

del poemario para renacer en universal expresión musical.

En esta obra hay Lorca pero también su propia personalidad, la de

Bonnín de Góngora…

Con la inercia de composiciones anteriores a esta obra, me he servido de

pilares básicos como son el conocimiento más o menos preciso de las

circunstancias vitales y emocionales así como técnicas del autor (sin

cientificidades positivistas, más bien con los ojos del alma) y la perfecta

sinergia lírico expresiva, o bien por alzar la mirada en las mismas

claridades o bien por alzar la mirada en sentido antagónicamente lírico,

pero complementario, para dar a luz a una esfera expresiva reflejo de la

unidad. Así, por ejemplo se recurre a la obra Ars Sacra del poeta español

Ilia Galán y de análoga construcción a Poeta en Nueva York: piano y

recitado de Rafael Taibo; como inicial referente y columna básica de

armonía precedente, sin duda, de la obra que nos ocupa. A esa inercia

constructiva, con esas dependencias líricas también tenemos El Susurro
del Ave Fénix, del poeta italiano Alessandro Spoladore. De esta forma,

parafraseando al gran Goethe al que “nada humano le es ajeno”, el

poemario lorquiano recoge la inercia vital y compositiva de su autor y le

es brindado al compositor de su música: abarca todo un espectro vital del

poeta irradiado hacia la humanidad, en generoso abrazo; tal le costó

partir demasiado pronto al Oriente Eterno. La música infundida desde el

poemario consiste pues, en una traslación del sentido de lo universal

desde los versos hacia el mundo de las notas.

¿Maestro, ejemplos…?

Por ejemplo, cuando ésta queda, incluso, justificada por el propio poeta

desde lo alto y en una suerte de ucronía lírica y metafísica, así, habla el

poeta en Doña Rosita la soltera: “...habla y toca al mismo tiempo [el

piano]. Una preciosidad”. No hay que olvidar que Lorca era, al tiempo que

un gigante de la poesía, un discreto pianista. De la misma forma, pero de

forma mucho más bella, encontramos en Lorca su delicado y excelso

poemario Noche… (Suite para piano y voz emocionada). De alguna forma

tenemos su celeste aplauso. Aunque, por licencias de composición

personales, pudieran existir deturpaciones músico-poéticas, la música

tiene como objetivo expresivo dar plenitud a todos y cada uno de los

versos inmortales de Poeta en Nueva York.

Conocí su obra pianística por un encargo en un concurso internacional

de piano. ¿Es el piano su instrumento? ¿Hasta dónde se dejaría llevar

por él?

Creo recordar que tuve el placer de conocerle en el Centro de Arte

Contemporáneo de Málaga, en una presentación concierto donde, entre

otras, interpreté mi obra Cuento del Retiro n. 6 “El vagabundo y la Vida”.

Posteriormente me fue encargada, de la siempre generosísima y

atentísima mirada de Zulema de la Cruz, la obra obligada del Concurso

Internacional de Piano Premio Jaén de 2017, que llevaba por título

Fantasía Jiennense; y es por esta obra donde ha florecido esta cordial

colaboración y amistad. Dicho lo cual este inciso, sí, soy pianista y el

piano es para mí eso, un instrumento entre lo alto del mundo espiritual y

el pedestre mundo en el que habitamos. Cuando el piano, o cualquier

otro instrumento, dejan de serlo para convertirse en un fin, es cuando

surgen las pirotecnias malabares que, en muchos casos, en poco o nada

sirven al espíritu de lo trascendente y la humanidad. Como compositor,

NUNCA escribo en el piano: a cielo abierto. Pues el piano es poderosísima

cárcel de sentidos, sentimientos y emociones y te acaba obligando a

escribir según él quiere. Cada tecla forma parte de una cárcel de la

emoción que te obliga dictatorialmente a sentir como él lo hace: hay que

fugarse de ahí y escribir a cielo abierto: hay que arriesgarse a ser

aplastado por la Infinitud... ¡quién sabe si nos salta alguna esquirla del

infinito!

La forma breve le seduce más que la gran estructura, o es fiel al reto de

la gran obra…

En realidad me seducen todas las formas. Tan sólo hay que saber cuál es

la forma recipiendaria para tal o cual actitud musical y dependiendo

cómo queremos decirlo. La forma breve ofrece enormes dificultades de

composición, puesto que hay que sintetizar mucho lo que se ha de decir

o, expresado vulgarmente decir mucho en poco. La forma breve requiere

mucho más índice de resolución lírica que la gran forma, en principio.

Después todo es función de cómo se desaten las almas que habitan una

obra. Personalmente, tengo formas breves, tales como los Cuentos del
Retiro, colección de 25 obras dedicadas a nuestro querido parque

madrileño y, por extensión a Madrid y a toda la Humanidad. No obstante,

entre estas, inicialmente, formas breves, existen dos al menos, de gran

estructura: el Cuento del Retiro n. 6 “El vagabundo y la Vida” y el Cuento
del Retiro n. 25 “El Bosque de los ausentes” que, en realidad, es toda una

sonata para piano. También he escrito pequeños valses y un género muy

querido por mí: la Poesía para piano. Hasta ahora he escrito cincuenta y

dos y son buen testimonio de que, al igual que la poesía literaria, es

crucial la síntesis lírica. Y a las que usted se refiere como gran obra en

cuanto a estructura, el ciclo de Poeta en Nueva York es una de ellas,

tanto por la coherencia temática y estructura armónica como la

circularidad que le dota de un sentido unitario muy acorde con el devenir

expresivo del poemario lorquiano. No obstante a esta obra, he compuesto

una gran Misa, obra de cámara, ciclos de Lieder, la Fantasía Jiennense,

etc. Como ve, por tanto, soy fiel a la forma recipiendaria más adecuada

para la expresión de mi música, sea ésta investida de pequeña o gran

forma.

Tiene también terminada una nueva obra, la Suite Benalmádena, ciclo

paisajístico directamente relacionado con la bella localidad malagueña…

En realidad, a la Suite Benalmádena le quedan cuatro movimientos de

vida. Está compuesta en quince movimientos y es la encarnación sonora

de Andalucía, personificada en esta bella región en alguien que, en su

momento, fue muy especial en la real imaginación del compositor, que es

un servidor. Así, describe sus ojos, sus manos, su cabello, sus tristezas y

sobre todo su aire. Hasta aquí en esta personificación. Luego, como ha

referido, existe un componente paisajístico musical: se describe la Calle

Real, Las Palmeras, La plaza de la niña, El muro, El viento..., que ya son

referencias propiamente pictóricas de la bellísima localidad malagueña.

Asimismo de los retazos de esta obra, de gran calado técnico y lírico,

nacieron las brevísimas Lejanías de Vélez..., que es como decir Lejanías
de amor para el que aquí suscribe.

Pero no solo el piano parece ocupar su tiempo, ya que está inmerso en

una ópera, háblenos de ella… 

Se trata de una Gran Ópera de género sinfónico. De ahí que

personalmente la considere Ópera sinfónica. Está basada en un fuerte

texto del poeta Ilia Galán y su contenido es tan altamente humano como

de ideas nacidas bajo las directrices de la Orden Masónica: ¡sí! Se trata

de una obra Masónica. Se podría reducir el argumento principal de la

obra a este leitmotiv: el Amor a la Humanidad por encima de cualquier

tipo de hecho diferencial. Desde mi punto de vista, un hecho diferencial

puede ser tan arbitrario como objetivable, mas, no hay que confundir la

diferenciación con la diversidad: los hombres somos diversos, pero no

diferentes. La llama de la Luz es Única... Las formas de contemplarla las

que queramos: y he aquí lo principal de la obra. Las tres grandes

religiones monoteístas en lugar de mirar hacia esa llama, se contemplan

entre sí entre un amasijo de medias verdades de Fe y medias mentiras de

superstición: tan solo el Gran Maestre, con su voz de bajo y principal de

la ópera, es capaz de hacerles contemplar la llama sin egocentrismos

religiosos y sin vanidades pseudocientíficas (uno no puede creer o tener

Fe científicamente), de ahí que se dirija con todo rango y solemnidad a

cada uno de los representantes de cada una de las religiones

mencionadas y que están en la ópera representados por sendos roles. Se

trata de una obra de gran estructura, tanto técnica como expresivamente.

¿La composición nace de la necesidad o de la inspiración?

No es inmediata la respuesta. Pero veamos: algo no es necesario, según

Leibniz, si su contraria es posible. Pues bien, en mi caso es

metafísicamente imposible ser sin la música. Es una necesidad infundida

desde no sé qué regiones del espíritu o del tiempo. Siempre que algún

aprendiz me pregunta si debe o no dedicarse a la música, les digo que en

su pregunta está la respuesta. Y qué están dispuestos a dar por ella. El

Arte es un tremendo ejercicio de generosidad mística. En cuanto a la

inspiración es lo que da la diferencia entre lo inerte y lo vivo. Me explico:

cualquier estudiante aplicado de armonía, formas, contrapunto, etc.,

puede llegar a conocer a la perfección formal de las sonatas de, por

ejemplo, Beethoven. Pero nunca, jamás para la eternidad, le podrá dotar

de la emoción, expresividad del maestro de Bonn si no tiene el espíritu. Y

claro, éste es personal e intransferible. Esa es la diferencia: la muerte o la

vida. Así, por ejemplo, y queda probado y aún demostrado cómo se han

hecho intentos esperpéntico-mequetréficos de componer la Décima
Sinfonía de Beethoven con tan sólo unos apuntes encontrados. O, más

aún (atrevimiento de la ignorancia, ansia de gloria sin grandeza) de

completar la Octava Sinfonía de Schubert, nada menos, por medio de

algoritmos informáticos que manejaban datos de “cómo” componía el

maestro de Viena. Todo un monumento a los tiempos que vivimos. No

llegarán a sufrir ni la erosión del tiempo: son obras que nacen muertas.

¿Es de los que ve el vaso medio vacío o medio lleno?

Pues mire usted, si veo el vaso medio lleno, dependiendo de lo que éste

contenga, me lo bebo. Si lo veo medio vacío, lo lleno y me lo vuelvo a

beber. Y todo, para celebrar la vida. No necesito la música para vivir,

necesito la vida para la música. Espero haberle dado una respuesta más

o menos a esta cuestión y, como dicen en los aviones: espero verle pronto

para otra ocasión. Desde aquí saludo a la excelente pianista e intérprete

de mi obra Elena Esteban Muñoz, profesora de piano del RCSMM, que

conoce muy bien todo mi pensamiento musical y así, me ha interpretado

en unas grabaciones excelentes mis Suites pianísticas Formentor y

Venanti, inspirada esta última en la obra pictórica del gran pintor italiano

Franco Venanti.

“No necesito la música para vivir, necesito la vida para la música”, gran

frase… Gracias por su tiempo, ha sido un placer.

www.akal.com

por Gonzalo Pérez Chamorro
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Críticas seleccionadas de conciertos y otras actividades musicales

Crítica - Josué Bonnín de Góngora
Carrión De Los Condes (Palencia) - 06/08/2019

Abría el compositor y pianista Bonnín de Góngora el Festival de Música de

Palencia con un concierto en la magnífica Iglesia del monasterio de San

Zoilo en Carrión de los Condes. A éste le siguió otro concierto en el

monasterio de santa Clara sito en el mismo Carrión y bajo el auspicio de la

Fundación Lourdes Alonso. Pero vayamos por partes.

Ambos conciertos llevaban programas de obras propias del maestro.

La “Evocación”, obra ya clásica en el repertorio de Bonnín de Góngora fue

el pórtico de los dos conciertos y en ambos estuvo ejecutada con

sobriedad, gran emotividad, muy precisa en los matices y perfecta en la

articulación; haciendo gala una vez más el maestro de un dominio

absoluto de la pulsación como pocos. En ambos conciertos, a ésta le siguió

la “Poesía nº 9”, obra que según palabras del compositor pertenece a una

familia de cincuenta y dos de este género, propio de Bonnín de Góngora.

Obra de carácter profundamente emotivo, de gran lirismo y no exenta de

fuerza en algún pasaje: ejecución redonda, precisa y dotada de

extraordinaria sensibilidad acompañada muy estéticamente con la

particularísima gestualidad de las manos del maestro tal y como pudo ver

–en ambos conciertos- un público que abarrotaba las salas: tan sólo ver las

manos en tan singular y personalísima actitud hizo las delicias de un

público ya entregado a tan formidable emoción no sólo musical sino

estética.

El cuento del Retiro nº 6 “El vagabundo y la vida”, obra volcánica, de

dificilísima ejecución y transmisión, fue entregada al público con la

solvencia a la que el maestro nos tiene acostumbrados: octavas a cuatro

que recorren el teclado como una profunda sima que se despeñara en el

mar ejecutadas con la gran fuerza que   esta particularísima obra exige:

una buena prueba de indiscutible virtuosismo.  

No obstante, la ejecución en el segundo de los conciertos fue, sin lugar a

dudas, mucho más emotiva a juzgar por la actitud del público: un sinfín de

“bravos” acompañaron al apoteósico final de esta obra de altísimas miras.

Hubo público que quiso saber de la inspiración de tal obra, a la que el

maestro - una vez más hermético- contestó que “el piano habla”. Y así lo

hizo.

Cabe destacar la intromisión en el segundo concierto de una serie de

obras prácticamente “irreales” en su trascendencia sonora: las llamadas

“Lejanías de Vélez”: obras de una expresividad inaudita donde se perciben

claramente –como así lo manifestó el público- las más profundas esencias

de Andalucía. Nadie sabe cómo sin ser obras puramente flamencas o

inmersas en el cante jondo reflejan con tanta expresividad y lirismo los

más profundos ecos andaluces: misterios de la mente del compositor. El

público, debido a la brevedad de las mismas se quedó con ganas de más.

La ejecución de las mismas fue tan extraña como sublime: apenas el

maestro sí atacaba las notas. Inexplicable, pero de gran efectividad.

Para seguir con este pequeño tour por Andalucía en tierras norteñas,

acabó de entregarse el público con el primer movimiento de la poderosa

“Suite Benalmádena”: demostración de que toda la luz de un pueblo cabe

dentro de un ojo, de una obra; ejecutada fuera de toda norma e incluso

irreverente, en algunas ocasiones el maestro parecía llegar a un cierto

paroxismo expresivo.

El fragmento solista del concierto para piano, coro y orquesta en do menor

compuesta por el maestro casi llevando al límite la forma “concierto” para

ser casi obra con pasaporte sinfónico, cerró ambos conciertos. Explosión

de notas, virtuosismo al límite en pasajes que tejían armonías a lo largo y

ancho del teclado que fueron ejecutados con aplastante seguridad como si

no pudiera ser de otra manera y de forma absolutamente natural. El

resultado, el esperado: cuatro bises en el primer concierto y seis en el

segundo con el público roto en aplausos y en pie. Difícilmente olvidarán

por esas tierras la presencia de tanto compositor.

Lejos de la industria, en una especie de autoaislamiento, el gran público

debería acercarse a esta figura, como intentó hacerlo al final de ambos

conciertos con un cercano hermetismo por respuesta.

No obstante, quien quiera conocer a Bonnín de Góngora, que le ponga

delante de un piano.

Tubal-Caín

Josué Bonnín de Góngora, piano.

  Conciertos celebrados en la Iglesia de San Zoilo y en el monasterio de

santa Clara, Carrión de los Condes, los días 30/7/2019 y 1/8/2019.

Foto: El pianista y compositor Josué Bonnín de Góngora (foto de © Daniel

Moscugat)
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Críticas seleccionadas de conciertos y otras actividades musicales

Crítica / Contemporaneidad o vanguardia - por Beatriz Blanco
Córdoba - 11/03/2022

Se celebraban las VII Jornadas de la masonería en Córdoba y entraba

Bonnín de Góngora en cartel, para sorpresa de unos y otros, pues sale este

tipo de eventos fuera de la cartera de conciertos del maestro. La sala,

íntima, pero de exquisita acústica fue el Colegio de Abogados de Córdoba,

el piano magnífico -Royal Pianos- de sonido delicado y sedoso en los

“pianissimo” y fuerte y grave en los “forte” pero sin afectación. Aunque tal

quizá se debiera a la exquisita y personalísima pulsación del maestro. El

programa, enteramente de obras de Bonnín de Góngora, fue de las obras

ya clásicas de su repertorio.

Repertorio cómodo para su interpretación, aunque no exento de fuerte

virtuosismo en algunos pasajes de las obras.

Comenzó a sonar la “Evocación”, bella entre las bellas y que fue de una

sonoridad al borde del canto que un instrumento como el piano es capaz

de hacer…a saber, “legato” redondo y perfectamente articulado en la -

insistimos- particularísima gestualidad del maestro. El público ya estaba

inmerso en la esfera expresiva y lírica de esta nueva música.

Le siguió la “Poesía nº 9” género un tanto extraño y propio del compositor

-quizá haciendo honor a su antepasado D. Luis de Góngora-; en el que se

trata de una construcción simple pero efectiva y muy pianística, a saber,

melodía acompañada -sin excesivas complicaciones- por un arpegiado

clásico. No por esto la obra no está inmersa en la contemporaneidad de la

música de vanguardia; pues los arpegiados recorrían una especie de “arco-

iris” tonal en donde cualquier tonalidad podía suceder a otra -incluso

rozaba en algunos pasajes lo puramente modal-; pero obra “efectiva”. El

íntimo público que asistió estaba ya rendido a este particular lirismo.

Continuó el recital con uno de los llamados “Cuentos del Retiro”, el que

hacía el número dos de una colección de veinticinco según explicó el

maestro. La estructura y la lírica en la esfera de los anteriores alcanzando

una belleza “cristalina” en algunos de sus pasajes. Bien construida una

breve coda en donde pudo verse de nuevo la flotante y sedosa pulsación

de Bonnín de Góngora.

La obra más celebrada por el público fue -sin lugar a dudas- el

“Vagabundo y la Vida” que es -según explicó su autor- el “Cuento del

Retiro nº 6”.

Y es aquí donde se vio la naturaleza volcánica de esta obra de gran

envergadura expresiva y formal. Notar hay que se recupera -en los

compases iniciales- la tonalidad de Fa menor desde una estructura

“clusteriana”. El público quedó totalmente entregado por la inmensa

expresividad de esta obra. Poco había que añadir. Comentó el maestro que

-debido a fuerzas intrusivas- se había tomado algunas licencias.

Permitidas si el resultado fue el que fue.

Concluyó el recital con la parte solista -a modo de Cadenza- de un

concierto para piano, coro y orquesta en el que -según público- no hizo

falta ni coro y orquesta…nada más que añadir, excepto que el maestro nos

tiene prometida una suite: la “Suite Benalmádena” obra ciclópea (ver

entrevista en Ritmo), obra de gran envergadura en todos los órdenes y

que estaremos dispuestos a recibirla con entusiasmo y discreción.

por Beatriz Blanco

Colegio de Abogados de Córdoba, 5 de marzo.

Josué Bonnín de Góngora, piano y compositor.

Foto © María Díez
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Críticas seleccionadas de conciertos y otras actividades musicales

Crítica / Benalmádena ya tiene suite pianística - por Diana
Blanco

Madrid - 09/05/2022

Si otras regiones españolas han sido las dedicatarias de obras escritas por

grandes compositores tales como Falla, Albéniz o Granados, esta vez la

agraciada ha sido una pequeña región de Málaga, una discreta población:

Benalmádena. Y nada menos que por el autor del ciclo recién publicado de

Poeta en Nueva York (Akal): el maestro Bonnín de Góngora.

  A primera vista pudiera parecer que esta ciclópea obra pudiera ser

heredera de la tradición folklórica o de la música popular española en el

sentido en el que Felipe Pedrell nos mostrara en su clásica obra

“Cancionero musical popular español”; pero en la Suite Benalmádena  el

tratamiento temático y el colorido tímbrico “cuasi orquestal” responde

exclusivamente al pensamiento y la concepción musical exclusiva del

maestro: es diríase, un lenguaje “nacionalista” filtrado por la lírica y la

individualidad de su autor.

Comenzó la obra con el movimiento “La Calle Real”, haciendo alusión a una

de las calles de la población, pero más que ser una descripción pictórica lo

fue de la lírica del compositor, pues se podían percibir claramente los ecos

del “duende” andaluz y el componente mistérico de estas tierras.

Así, en los primeros compases la pianista, la intérprete, Elena Esteban

Muñoz -sin partitura y toda la obra de memoria- con exquisitos matices

nos sumergió en el terreno de la Andalucía “mítica” seguidos de una de las

ya clásicas “explosiones” tan características en las obras de Bonnín de

Góngora: estallido de color, de vivacidad y de un declarado virtuosismo -

desde el inicio de la obra- que sugería la vida y el revuelo de luz y sol de

esa característica alegría andaluza.

Es de notar que en la obra pianística de Bonnín de Góngora se llega a un

aparente “clímax” muy al comienzo de sus obras, dejando al resto de la

obra los “ecos” tanto armónicos como melódicos de dicho clímax. Pudiera

parecer irregular esta arquitectura musical sino estuviera conducida por la

particular visión estructural del maestro y comprendida y entendida por el

magnífico trabajo de interpretación de Elena Esteban. Así, perfectamente

dirigido por la íntima comprensión de la obra por parte de la pianista, nos

conduce a un “segundo clímax” con todo su sentido y que es la

confirmación del primero: se trata, en realidad, de una variación armónica

y melódica del clímax inicial.

Continuó con “la Plazoleta”, movimiento sumamente evocador y

delicadísimo en las exquisitas armonías muy propias de su autor. No

habría que buscar un “sentido lógico” de estas armonías, pues éstas son

sólo pertenecientes a la individualidad del maestro y responden tan sólo a

la lógica lírica de su autor, no exento él mismo de cierta extrañeza. Casi

“súbito”, el compositor nos introduce en la métrica del vals perfectamente

delimitada y cuadradamente estructurada: aparece éste como eco de la

delicada construcción arpegiada del íncipit de este soñador movimiento.

Es Bonnín de Góngora un compositor maestro de los recursos: transforma

la lírica del sentimiento y la forma musical en otras formas que diríanse

equivalentes en expresión, pero no formalmente; decir lo mismo bajo

diferentes estructuras formales; de ahí la inteligente derivación de unos

temas en otros y de unas estructuras en otras con idéntica expresividad.

Es ésta una de las señas de identidad del compositor como se pudo

percibir en este movimiento de verdadera orfebrería sonora.

En resumen, “La Plazoleta” es un movimiento sumamente evocador y en la

interpretación -delicadísima y plena de matices- de Elena Esteban el

público asistente pudo sumergirse en una atmósfera que, en ocasiones,

rozaba la lírica de la poesía andalusí.

Continuó el concierto con uno de esos extraños movimientos pianísticos

que parecieran haberse escrito para otro instrumento: la “Veleña”.

Movimiento de gran expresividad, de melancolía contenida y de extrema

dificultad técnica resuelta con más que solvencia por un evidente

virtuosismo de la pianista. Exquisito el dominio de la pulsación pues

requería una gran regularidad, dado que cualquier desliz en esta

complicada partitura hubiera conducido a la completa destrucción de su

delicado lirismo. El compositor, con criterio, intercala remansos en la

percusión de las notas del canto, lo que induce al reposo de la repetición

percutiva y al sosiego de tan delicado lirismo. Es, sin duda, uno de esos

movimientos de la Suite Benalmádena. Para recordar. Para la eternidad. La

interpretación de Elena Esteban de exquisita limpieza y claridad.

Tras este “intermezzo” verdaderamente lírico, llegó “Flor prendida”,

movimiento luminoso y claro, de fácil ejecución técnica y de esos

movimientos que hacen preguntarse sobre los rincones secretos de la

mente del compositor. Breve, característico de algunos otros movimientos

del compositor -como en su Fantasía Jiennense- pero intensamente

expresiva y descriptiva. La ejecución, perfecta, altiva y radiante, como

quizá corresponde a la imagen tan andaluza que el compositor nos

describe en este movimiento.

Siguieron a éste las “Tristezas de Andalucía I y II” de similar arquitectura,

pero mientras una es de carácter algo jovial, aunque introspectivo en

algunos pasajes -la número uno- la otra es -a buen seguro- uno de los

movimientos más profundamente líricos de su autor -escúchese la parte

intermedia-. Si bien en la primera se desata una bellísima melodía

acompañada -estructura típicamente pianística- con algún sobresalto en

forma de complejas escalas -entre lo modal y lo andaluz-

sobresalientemente ejecutadas por la intérprete; en la segunda destaca -

sobre todo en la “coda”- una fuerza expresiva desbordante -y que quizá

desequilibraba la obra- que con un virtuosismo inapelable e incontestable

por parte de Elena Esteban nos mostró un apasionamiento más propio de

los “clímax” intermedios que de los finales.

Se diría que quiso volcar el compositor en esa coda todo lo que nos dijo

antes de forma mucho más lírica, contenida y más ordenada; dado el

torrente y la explosión de notas del final de este complejo movimiento.

Quizá quiso decirnos lo que no nos dijo, pues no existe una aparente

relación entre este abrupto final y las delicadezas de la parte intermedia

de esta “tristezas de Andalucía II”, título por lo demás, muy sugerente.

No obstante, de nuevo, los misterios de la mente de este compositor que -

como se oyó en la sala- parece predestinado a poner los “puntos sobre las

íes” en lo referente a estéticas, modas, contemporaneidad y vanguardia.

La Suite Benalmádena es de esas obras que no entienden de tiempos ni de

modas ni de estilos. Tan sólo entiende de fuerza expresiva con sus

altibajos emocionales -no cabe duda de que esta obra ha sido escrita

desde la emoción más profunda- e incluso de sus “desequilibrios”

estructurales en donde quizá resida parte de su gran fuerza expresiva.

Misterios de la mente de un compositor que aún tiene mucho que decir. Y

si es en las manos de Elena Esteban, estaremos dispuestos a volver a

escucharle.

Magnífica la pianista en su interpretación y gestualidad escénica, siempre

con una discreta elegancia y siendo dueña absoluta de la obra del maestro

Bonnín de Góngora como así lo atestiguó su inefable memoria, pues se

trata de una obra de gran envergadura en todos sus términos; tanto

técnicos como expresivos y que Elena Esteban los hizo suyos de manera

magistral.

La pequeña localidad de Benalmádena debería sentirse orgullosa de tanta

obra.

Diana Blanco

Elena Esteban Muñoz, piano

Suite Benalmádena, de Josué Bonnín de Góngora

Sala Manuel de Falla, SGAE, Madrid

29 de abril de 2022

Foto: Elena Esteban Muñoz, profesora del Real Conservatorio de Música de

Madrid, fue la intérprete de la Suite Benalmádena, de Josué Bonnín de

Góngora.
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Críticas seleccionadas de conciertos y otras actividades musicales

Crítica / Evocaciones pianísticas - por Diana Blanco
Vélez-Málaga - 05/11/2022

Debutaba el maestro Bonnín de Góngora en las tierras andaluzas de la

Axarquía con un programa hecho a su medida, pues a parte de las

“Lejanías de Vélez” (se volverá sobre este asunto); el compositor interpretó

obras ya clásicas de su repertorio. La sala, el Teatro del Carmen, tiene esa

característica pose de los teatros antiguos con el encanto especial que hizo

que el concierto del maestro volviera a ser único -valga la expresión-.

Empezó el concierto con la Evocación, obra bella entre las bellas; en la que

Bonnín de Góngora volvió a mostrar lo exquisito de su particular pulsación

y fraseo; quedando esto bien patente en la forma de ejecutar los

irregulares arpegios que figuran en la obra.

 Arpegios “redondos” en su tempo, sin irregularidades que pudieran surgir

al acompañar la melodía -es una obra típicamente pianística-,

perfectamente acomodados a la lírica y expresividad de la obra,

interpretando la dinámica y la agógica formidablemente cantábile. Es, en

suma, una gran obra para iniciar a los oyentes en el lirismo del

compositor, a la vez que muy adecuada de forma programática, pues es

esta obra un buen pórtico para lo que se escuchó después.

Siguió a ésta la Poesía nº 9, género propio del compositor y de

características similares a la obra precedente: obra muy pianística pero

que exigía un poco más del compositor al piano, dado que surge el canto

poético del tema principal en octavas y que Bonnín de Góngora ejecutó con

la maestría a la que nos tiene acostumbrados. Octavas bien delimitadas

con esa característica personalísima del maestro de acompañar la

interpretación al piano con una gestualización de las manos que son, al

tiempo que el sonido arrancado de las entrañas del instrumento, un

verdadero placer estético.

Terminada la Poesía nº 9 -que arrancó un prolongado aplauso de la sala-

siguió el Cuento del Retiro nº 2 de estructura similar a las anteriores, pero

acaso con más exigencia interpretativa. De igual manera, magistral

interpretación que prolongó aún más los aplausos de la sala.

  Es esta obra difícil de carácter -al igual que su autor- por sus continuas

modulaciones en la parte central, en la cual una irisada sucesión de

modulaciones sin un claro centro tonal -la obra está en re menor- que

efectivamente dan la sensación de “pérdida” y sutilmente resueltas con

solvencia por el compositor mediante un regreso al acorde de tónica y en

posición fundamental; sin complejos de ningún tipo. La reexposición es tal

cual, sin dominantes ni secundarias. Buen modelo. Termina la obra en los

sobreagudos del instrumento, tan magníficos en su ejecución que le

dieron a la obra un final “cristalino”.

Y llegó una de sus características explosiones de energía que corresponde

a la arrolladora personalidad artística de su autor: el “Vagabundo y la

Vida”. Obra de extrema dificultad técnica y extenuante para su ejecución.

  Obra que exige -y mucho- tanto al intérprete como a los asistentes: de

comienzo atonal -directamente, ¡directamente Clusters en fortísimo!

(compositor sin complejos de ningún tipo, insisto)- va recuperando la

tonalidad en lapso breve de unos pocos compases -diríase que en sentido

contrario a la estética de los tiempos- seguidos de octavas a cuatro partes

que van de arriba abajo recorriendo toda la extensión del instrumento y

que Bonnín de Góngora resolvió con contundencia y una formidable

solvencia técnica. Obra poderosamente expresiva que en su apoteósico

final arrancó sonoros y largos aplausos del público asistente. La brutal

cadencia final no se sabe muy bien que extraño tipo de pensamiento

musical la ha engendrado: el acorde de tónica es precedido por un acorde

de la supertónica. Misterios de la mente del compositor.

Tras la explosión de esta obra le siguió una breve poesía, tan delicada y

clara que hizo buen contraste -y permitió el relajamiento mental de la sala

y físico del compositor- con la obra precedente. Sigue esta Poesía

pianística la estructura propia de este género; muy propia para el

instrumento: melodía pura acompañada -aunque no exento el

acompañamiento de cierto carácter contrapuntístico-.

Y llegó una novedad: las esperadas “Lejanías de Vélez”. Según su autor son

“esquirlas” de la poderosa Suite Benalmádena; pero no se perciben así.

Son obras -por la única que interpretó- extremadamente líricas y poéticas;

dotadas de un andalucismo tan particular como bello: son obras

“aflamencadas” sin caer en la vulgaridad del flamenco tabernario y gritón.

Diríase que se aproximan mucho más y de forma muy sutil al “primitivo

canto andaluz” que dirían Falla y Pedrell.

  Puede estar orgullosa la localidad de Vélez-Málaga de que semejante

compositor haya puesto su mirada lírica en ella.

Obras mistéricas. No se sabe muy bien de dónde vienen ni adónde van,

pero sumamente poéticas y expresivas. Estaremos a la espera de que

Bonnín de Góngora nos presente este nuevo conjunto de su lírica

compositiva.

Terminó el concierto con el arrollador solo de piano de su “concierto para

piano y coro” que algún día se espera escuchar en toda su plenitud.

Al igual que el “Vagabundo y la Vida”, obra difícil de ejecutar y de una

expresividad máxima en algunas de sus partes, como el Ritornello al tema

inicial donde -sin estar presentes- es curioso que puede intuirse con toda

claridad los instrumentos de la orquesta.

El resultado final fue un prolongado aplauso, público en pie y varios “bises”

que el compositor supo tanto continuar como dar a entender al público el

fin del concierto.

Anunció el compositor el próximo estreno de su obra “Grace” dedicada a

Grace Kelly, ya publicada en Art of Sound Music (New Jersey). Estaremos al

tanto para poder asistir a su interpretación, todo un acontecimiento

musical.

Agradeció Bonnín de Góngora la presencia de autoridades en la sala en un

gesto de cordialidad y cercanía; pues el alcalde y representantes de 

Cultura de la localidad estuvieron presentes.

Diana Blanco

Josué Bonnín de Góngora, pianista y compositor

Teatro del Carmen, Vélez-Málaga

21 de octubre de 2022, 20 horas

Foto: Cartel del concierto.
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SUR CULTURAS Y SOCIEDAD

El compositor Josué 
Bonnín de Góngora 
compone una suite 
inspirada en el pueblo 
malagueño que grabará 
para el sello Naxos 

MÁLAGA. Hace casi una década que 
Josué Bonnín de Góngora encon-
tró en Benalmádena pueblo la cal-
ma que necesita su oficio. «A los 
compositores, lo que mejor nos 
viene es meditar y pararnos», ex-
plica desde su casa, donde la lla-
mada le sorprende sentado al pia-
no. Su lugar natural. Pero sus ca-
lles de casitas blancas y coquetas 
plazas no solo se convirtieron en 
su refugio, también son su fuen-
te de inspiración. ‘Suite Benalmá-
dena’ es la última gran obra del 
compositor madrileño, una pieza 
que grabará para Naxos, uno de 
los mayores sellos dedicados a la 
música clásica. 

El maestro Bonnín de Góngo-
ra (Madrid, 1970) habla con or-
gullo de un trabajo en el que se 
ha volcado en cuerpo y alma, una 
obra que nace en Málaga con la 
aspiración de llevar por el mun-
do el nombre de este pequeño 
municipio que se levanta sobre 
la Costa del Sol. Incluso Nueva 
York es una opción de la mano de 
su casa editorial Art of Sound Mu-
sic, con sede en New Jersey, que 
publicará la partitura. 

Durante una hora y cuarto, la 
pieza invita a un paseo sonoro por 
diferentes rincones de Benalmá-
dena a través de catorce movi-
mientos. «Es de esos pueblos an-
daluces que todavía conservan el 
encanto de lo auténtico con todo 
lo que eso conlleva, tiene magia 
y duende en el sentido lorquia-
no». Y todo eso está en su suite. 
‘La Calle Real’ es el punto de par-
tida, la bienvenida a un universo 

musical de gran lirismo profun-
damente arraigado a la tierra an-
daluza. Esa entrada por una de 
las vías principales del pueblo 
simboliza «la vivacidad y la fuer-
za, a veces sin ningún filtro so-
cial» de la vida alejada de las gran-
des urbes.  

Otro movimiento se detiene en 
‘La plazoleta’, la plaza de las pal-
meras, «pequeña pero extrema-
damente bella, donde todavía uno 
se sienta una tarde tranquila y 
puede percibir los ecos árabes». 
El movimiento de las hojas de las 
palmeras se traduce aquí en un 
delicado vals. «La noche se puso 
íntima como una pequeña pla-
za», dice Bonnín de Góngora, to-
mando prestados los versos de 
‘El Romance sonámbulo’ de Lor-
ca. No es casualidad que recien-
temente el autor haya musicado 
todos los poemas de ‘Poeta en 
Nueva York’. 

‘Tristezas de Andalucía’ reco-
ge sus confesiones y vivencias per-
sonales, pasadas por el filtro del 
talante que imprime este lugar. 
«Andalucía tiene una alegría implí-
cita en el carácter de sus gentes, 
sobre todo en Málaga. Pero tam-
bién cierto deje triste de duendes 
y cosas mágicas de profundos li-
rismos», argumenta. Así se expli-
ca, continúa, que Andalucía sea 
la cuna de poetas como Federico 
García Lorca, Antonio Machado, 
Vicente Aleixandre o Luis de Gón-
gora, entre otros. Hasta la brisa en 
Benalmádena, dice el maestro, 
«no es un fenómeno meteoroló-
gico sino poético». De ahí el títu-
lo de otro de sus movimientos: 
‘Viento y misterio’. 

‘Suite Benalmádena’ se presen-
tó ante un reducido público en la 
Sala Manuel de Falla de la SGAE 
en Madrid. Una primera toma de 
contacto con el espectador a la es-
pera de fijar fecha para su estre-
no oficial en su casa, Benalmáde-
na, para lo que cuenta con el res-
paldo de su Ayuntamiento. De ahí 
viajará a Madrid y es probable que 
continúe su ruta hasta Nueva York. 
Pero Benalmádena sonará en todo 

Benalmádena  
suena por el mundo

REGINA SOTORRÍO

el mundo a través de Naxos. En 
2017 ya publicó con la discográ-
fica ‘Fantasía jiennense’, obra que 
compuso para el Concurso Inter-
nacional de Piano Premio Jaén, y 
ahora volverán a colaborar. 

La pianista Elena Esteban Mu-
ñoz es la responsable de dar vida 
a esta partitura. Los muchos re-
querimientos de composición que 
tiene Bonnín de Góngora le impi-
den dedicar horas a la prepara-
ción de la obra. «Por eso he opta-
do por buscar a una grandísima 
intérprete», señala. Estar al otro 
lado le hace tener una perspecti-
va diferente de su propio trabajo. 
«En ‘Flor prendida’ me dio una vi-
sión que me sorprendió. Ese acto 
de comunicación entre composi-
tor e intérprete es maravilloso, es 
la magia de la humanidad y de la 
música», concluye.El maestro Bonnín de Góngora, al piano.  SUR

Durante una hora  
y cuarto, la pieza  
invita a un paseo  
sonoro por el municipio a 
través de 14 movimientos

SUR
 

MÁLAGA. La Diputación de Mála-
ga abre el plazo de presentación 
de originales a los premios inter-
nacionales de poesía Generación 
del 27 y Emilio Prados. Los galar-
dones, organizados por el Centro 
Cultural Generación del 27, están 
dotados con 15.000 y 6.000 eu-
ros, respectivamente, y con la pu-

blicación de las obras ganadoras 
por las editoriales especializadas 
Visor y Pre-textos. El plazo está 
abierto hasta el 29 de julio. El ju-
rado del galardón del 27 ha esta-
do presidido por personalidades 
como Ángel González, José Ma-
nuel Caballero Bonald, María Vic-
toria Atencia, Manuel Alcántara, 
Antonio Garrido Moraga, Rafael 
Ballesteros y Luisa Castro. Al fren-
te el Emilio Prados estuvo duran-
te más de una década Francisco 
Brines, en 2012 tomó el testigo 
Pablo García Baena y, tras su fa-
llecimiento en 2018, asumió esa 
labor Carlos Marzal.

La Diputación abre la 
convocatoria de sus 
premios de poesía

354



355



356



357



Críticas seleccionadas de conciertos y otras actividades musicales

Crítica / Evocaciones pianísticas (II) - por Diana Blanco
Vélez-Málaga - 03/02/2023

Dentro del ciclo “Lejanías de Vélez” que el compositor y pianista Bonnín De

Góngora (portada de RITMO en abril de 2019) está ofreciendo en el Teatro

del Carmen en Vélez-Málaga (ver la primera entrega en este enlace, que yo

misma comenté para este medio) celebró su segundo concierto con un

programa similar al primero de dicho ciclo, pero con una ejecución más

transcendental y con el estreno de tres de esas obras profundamente

líricas que su autor denomina “Lejanías de Vélez”.

Pudo percibirse la postura que adopta el maestro ante la concepción

moderna de vanguardias, modernidades y demás calificativos que suelen

empañar muy a menudo el valor del verdadero arte y la verdadera música.

Así nos propuso Bonnín de Góngora tal espectro de obras de diferente

índole que sería francamente complicado encasillarlas en tal o cuales

estética o modas. Nos encontramos ante un compositor, un maestro que

sólo obedece a fuerzas intrusivas de creación artística y al color del

sentimiento; lo que se pudo ver de forma clara en obras como Cuento del

Retiro nº 6:” El Vagabundo y la Vida” o la bella entre las bellas “Evocación”.

Como explicó el maestro al público, su actitud es filosófica en una era que

pocas filosofías admite.

Compositor de cierta estética clásica -en el sentido amplio del término-

que no tradicional, sus obras como se dice no dependen de modas ni de

vanguardias, más bien se pudo entrever el carácter atemporal de las

mismas. El respetable, entre aplausos y “bravos” ciertamente comentaba

sobre le eternidad de la obra de esta singular y marcada personalidad del

mundo de la música clásica contemporánea.

Empezó el concierto con la interpretación de su “Evocación” obra sin duda

evocadora, soñadora, de paisajes profundamente líricos y de una clara

construcción pianística, a saber: melodía acompañada; esto es, una

melodía perfectamente definida “acompañada” con un singular arpegiado

que en ocasiones parece sugerir una segunda voz - a modo de sujeto y

respuesta- pero no con tanto peso melódico para considerarse con tal

estructura. No obstante, la figuración arpegiada está concebida y

construida de tal modo como si tuviera una vida expresiva propia.

Siguió a la interpretación de “Evocación” la Poesía nº 9, verdadera poesía

pianística de estructura similar a su antecesora, melodía perfectamente

definida y acompañada por un arpegiado que requiere una maestría

pianística notable, pues en algunos pasajes de la obra hace no sólo de

mero acompañamiento sino de contrapunto melódico, como un “eco” de la

melodía principal, pero sin tener una identidad formal propia como

segunda voz, muy similar en su escritura, por tanto a “Evocación”.

Elegancia, sensibilidad y en la parte forte el tema principal en octavas

interpretadas de forma muy sugerente y magníficamente ejecutadas.

De similar ejecución y concepción compositiva es el “Cuento del Retiro nº

2”, obra que pertenece -según explicó su autor- a una serie de veinticinco

dedicadas al parque madrileño homónimo.

Siguió a éste otra obra perteneciente al ciclo del Retiro: el nº 6 que lleva

por sobrenombre “El Vagabundo y la Vida”.

 Obra singularmente poderosa y de gran dificultad pianística, interpretada

magistralmente y muy generosamente por su autor. Y decimos de

generosidad por el derroche casi volcánico de fuerzas que requieren sus

octavas paralelas recorriendo el largo y ancho del teclado en varios de sus

fragmentos. La obra requiere considerable esfuerzo por parte del oyente,

pues pudieron oírse clusters que, si bien rompían con gran fuerza y

temperamento la fluctuante tonalidad, regresaban a ella, como Ley de

gravedad, que decía Hindemith.

  Destaca el comentario filosófico que nos dejó su autor: que es una obra

del hombre que se busca a sí mismo hacia el “interior” y no buscándose en

el espejo de los demás, “en lo exterior”.

Obra meditabunda, de gran poderío y que hizo que se escucharan los

primeros “bravo” de la sala tras un verdadero apoteósico final.

Tras semejante despliegue de fuerza y voluntad se pudieron escuchar tres

“lejanías de Vélez”: se trata de obras profundamente líricas y de una

delicadeza “cristalina”.

Singulares en su expresión y muy lejos de un andalucismo escandaloso,

son obras de muy profunda concepción andaluza, muy cercanas al “cante

jondo” pero sin interferencias histriónicas ni exageraciones más propias de

los no cultismos.

Su ejecución rayó en la poesía sonora de lo irreal, donde se pudo percibir

con absoluta claridad los vientos de Andalucía; fuente de inspiración del

autor como la poderosa “Suite Benalmádena”.

La localidad debería sentirse muy afortunada por tal dedicatoria.

Siguieron a estas “lejanías” una “cercanía”, la del autor con su “muchacha

dorada” -que no es otra que su sobrina Karen, según explicó- : obra de

exquisitos matices y sonoridades y que nos devuelve a la génesis de su

concepción musical: el humanismo más profundo.

Música absoluta: terminó el concierto con un grandioso fragmento solista

del concierto para piano, coro y orquesta que, según dijo, será estrenado

en los años venideros. Lo esperaremos con gran atención, musical y

humanamente hablando.

El concierto terminó como era previsible: cuatro bises, “bravos” y el público

entregado a más.

Diana Blanco

Josué Bonnín De Góngora, piano (Obras propias)

Teatro del Carmen, Vélez-Málaga

21 de enero de 2023

Foto: Cartel del concierto.
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Críticas seleccionadas de conciertos y otras actividades musicales

Crítica / Música para la humanidad - por Margarita Morais
León - 13/05/2023

Por fin llegó al Auditorio Ciudad de León el pianista y compositor Josué

Bonnín de Góngora, el pasado 7 de mayo, con algunas de sus

composiciones al piano en el XVII Ciclo Maestros Internacionales,

organizado por la Fundación Eutherpe en León.

La música de Josué se escucha clara, definida, poética, cantable y

expresiva. Salvo sorpresas, lo que esperas y anhelas del discurso musical,

llega sin tardar con una emoción luminosa que se agradece. Frases

construidas con elegancia, armonías creativas, sólidas e ingeniosas con

voluntad imparable de crear belleza hasta el amén final.

Sus obras siguen un relato musical sugerente, bien construido, con

encanto natural en donde la melodía, la métrica, el ritmo y la armonía se

besan en buena amistad inseparable. Frases que dan forma a una

narración inteligente, bien “entonada” que va liberando la incertidumbre y

el desasosiego creado, hasta el colofón de un interesante argumento. El

sonido sale natural del piano, con la entonación que requiere un poema

bien recitado, con sus respiros y pausas necesarias que son capaces de

mantener atento al que escucha en su totalidad y alcanzar en cada obra la

emoción viva que ha inspirado a este gran compositor que es, a la vez, el

intérprete.

Música que canta es la Evocación, Poesía para piano nº 9, Cuento del

Retiro nº 2: “Amor perdido”, Poesía nº14, Cuento del Retiro nº 6: “El

Vagabundo y la Vida”, Suite Benalmádena: La Flor prendida, Lejanías de

Vélez nº1 y 2, Vals en Do menor, Miniatura pianística: La Muchacha

dorada e impresionante, grandiosamente sonoro, majestuoso y brillante el

Fragmento solista del concierto para piano, coro y orquesta en Do menor.

La Evocación, “bella entre las bellas” como ha sido descrita muchas veces

fue ejecutada con esa gestualidad tan propia e inimitable de Bonnín de

Góngora, con una redondez, naturalidad y claridad como pocas veces

puede verse en las salas de concierto.

El Vagabundo y la Vida, obra impactante, sumamente expresiva y de fuerte

temperamento fue interpretada (después de la introducción que el mismo

compositor hizo -se trata de una obra, según dijo, del Hombre que se

busca a sí mismo, “errante de sí, como el peregrino de Góngora en las

Soledades”), con gran solvencia técnica pues se trata de una obra difícil y

extenuante en sus pasajes a cuatro octavas que tejen paisajes pianísticos

de poderosa fuerza lírica.

La Suite Benalmádena, de la que Josué nos trajo uno de sus movimientos

“Flor prendida”; de gran delicadeza, sublime en su concepción, promete

ser una de las obras pianísticas -por su envergadura y expresión- más

importantes del panorama de la música española.

Las lejanías de Vélez, “esquirlas, pinceladas de sentimiento al amparo de

la Suite Benalmádena” -según palabras de su autor- son obras misteriosas,

muy ricas armónicamente y de melodías muy bien definidas que evocan a

la perfección el paisaje andaluz más hondo sin histrionismos. Misterios de

la mente de Bonnín de Góngora.

Un programa de concierto elegido entre muchas de sus obras compuestas

para piano, música de cámara, voz y piano (Poeta en Nueva York), música

sinfónica, ópera, orquesta, coro y piano, etc. Josué es un artista del sonido,

de la imagen y la escena, soñador sensible, distinguido, creador de

fascinación que siembra ilusiones y nos invita a seguir una narración

musical emocionante no exenta de ternura, turbación y serenidad, como

es la vida. Entre ellas se encuentra el Trío en re menor y en próximo

concierto interpretado por el prestigioso Ensemble Garnati, con Ambrosio

Valero -piano-, Pablo Martos -violín- y Alberto Martos -violonchelo-.

Bonnín De Góngora: un excelente mensajero del patrimonio cultural que

enriquece el mundo.

Sin duda caminamos más seguros cuando la belleza y el amor se abrazan

para cumplir su función más plena, haciéndonos veraces y felices,

buscando el beneficio y la alegría de los demás, acercándonos a la

proporción perfecta, a la fraternidad. Muchas gracias, Maestro.

Margarita Morais

Presidenta de la Fundación Eutherpe, León (España)

Josué Bonnín de Góngora, piano

Auditorio Ciudad de León

XVII Ciclo Maestros Internacionales

Fundación Eutherpe, León

Foto © María Díez
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Los Reyes en el Tour del Talento, en Palma y 1nc 

Eleonora Viezzer, premio Princesa 
de Girona de Investigación Científica 

» Los Reyes apoyan 
en Mallorca 
el talento 
investigador 

MAYTE AMORÓS MALLORCA 

Eleonora Viezzer (Viena, 1986) 

fue distinguida ayer con el Pre- 

mio Fundación Princesa de Gi- 
rona Investigación Científica 

2022 por su contribución a la 
problemática energética mun- 

dial mediante la fusión nuclear. 
El jurado destacó el trabajo de 

Viezzer -física, investigadora y 

profesora del Departamento de 

Física Atómica, Molecular y Nu- 

clear de la Universidad de Se- 

villa-, por su proyecto centra- 

do en el desarrollo de plasma 

de fusión de alto confinamien- 

to y sin fluctuaciones para evi- 

dañarían las paredes del reac- 

tor. Viezzer agradeció «este ho- 
nor» de forma telemática, ci- 

tando al jurado, su familia, ami- 

gos y su grupo de investigación. 

El nombre de la premiada se 

anunció ayer en el Tour del Ta- 

lento celebrado en Palma, en el 
que participaron 300 personas 

para impulsar el talento de los 

jóvenes y conectarlos con opor- 

tunidades de futuro. El acto es- 
tuvo presidido por los Reyes en 

la sede de CaixaForum, Fueron 
recibidos entre vivas y aplau- 
sos de los ciudadanos congre- 

gados en la plaza Weyler de Pal- 

ma. Don Felipe y Doña Letizia 

estuvieron acompañados por 

la ministra de Ciencia e Inno- 

vación, Diana Morant, la presi- 

denta del Govern balear, Fran- 

cina Armengol; entre otras au- 

toridades insulares, además de 

Fundación La Caixa, Elisa Du- 

rán y el presidente de la Fun- 

dación, Francisco Belil. 

Durante su visita al Tour del 

Talento 2022, los Reyes mantu- 

vieron una conversación con 

ocho jóvenes y con autoridades 

y hablaron sobre ciencia, tec- 

nología y la brecha mujer en el 

ámbito STEAM, que hace refe- 

rencia a las áreas de conoci- 
miento de ciencia, tecnología. 

ingeniería, artes y matemáti- 
cas. Los monarcas se interesa- 
ron por varios proyectos inno- 
vadores y conocieron de prime- 

ra mano a los 

inaugural, se celebraron dos co- 

loquios sobre el liderazgo fe- 

menino en las STEAM y la In- 

novación y talento. Además, 

CaixaForum acogió una mues- 

tra de proyectos locales lidera- 

jóvenes 

emprendedores, Tras el acto 

CONCIERTO 
DEL PIANISTA 
JOSUÉ, 
BONNÍN DE, 
GÓNGORA 
Mañana viernes, a 
las siete de la tarde, 
el pianista y 

compositor Josué 

Bonnín de Góngora, 
autor de 'Poeta en 
Nueva York' (Ed. 
Akal), hará la 
presentación de 

algunos movimien- 

tos de su 'Suite 
Benalmádena, que 

serán interpreta- 

dos por la pianista 

Elena Esteban 
Muñoz, conocedora 

de la obra del 
compositor madri- 
leño. El acto tendrá 
lugar en la Sala 

Manuel de Falla de 
la sede de la 

Sociedad General 
de Autores y 
Editores, sita en la 
calle Fernando VI, 
4 en Madrid. 

  

Elena Esteban y/ asc   

JUEVES, 28 DE ABRIL DE 2022 ABC 

  

Carlota Solé ;, anc 

CARLOTA SOLE 
INGRESA EN LA 
REAL ACADEMIA 
DE CIENCIAS 
MORALES Y 
POLÍTICAS 
La profesora Carlota 

Solé, catedrática de 
Sociología de la Univer- 

sidad Autónoma de 
Barcelona, ha ingresado 

en la Real Academia de 
Ciencias Morales y 

Políticas. Su discurso de 

ingreso llevó por título 

'Migraciones', materia en 

la que Solé es una 

reconocida experta en el 

ámbito nacional e 
internacional, así como 
en cuestiones de multi- 
culturalismo y moderni- 

zación cultural. Respon- 

dió a su discurso el 
académico Emilio Lamo 
de Espinosa. Con esta 
incorporación -que 

sucede al fallecido 
Carmelo Lison- la 
Academia refuerza su 

actividad como foro de 

debate sobre los proble- 

mas sociales más 

relevantes del mundo 

    
tar la pérdida de partículas que la directora general adjunta de  doso dirigidos por jóvenes. contemporáneo. 

EXPOSICIÓN DE EL ATENEO ACUERDO DE 
ALEJANDRA RIERA | HEMEROTECA RINDE HOMENAJE | RENFEYEL 
EN EL MUSEO Í ACLARA PRADO PARA 
REINA SOFÍA UN DIA COMO CAMPOAMOR EL TURISMO 
La artista Alejandra Riera HOY El Ateneo de Madrid CULTURAL 
(Buenos Aires, 1965) rendirá homenaje este Renfe y el Museo del 

presentará el 3 de mayo, 1933 sábado, a las 12 horas, a su Prado firman un conve- 

en el jardín del Museo En la portada de ABC, el ilustre socia' Clara Campo- nio para facilitar el acceso 

Reina Sofía, su proyecto diestro Manolo Bienve- amor, coincidiendo con la preferente para la 

Jardín de las mixturas, 

Tentativas de hacer lugar 

1995; dedicado al trabajo 

que ha desarrollado en 

las últimas décadas. La 
muestra se despliega sin 

un recorrido lineal 
programado en tres 

espacios diferentes del 

edificio Sabatini del 
Museo. En el corredor y 

las salas de bóvedas, 
Riera retoma la acción 

iniciada en 2013, y en la 

tercera planta se muestra 

un conjunto de obras de 

la creadora argentina 

junto a trabajos de otros 

artistas. 

nida sufre una cogida 

en la corrida de Benefi- 
cencia en Madrid, 

1952 
Entra en vigor el 

tratado de paz entre 

EE.UU. y Japón, firmado 

en septiembre de 1951, 

1967 
Inauguración de la 

Exposición Universal 
de Montreal. 

1996 
El arquitecto Rafael 

Moneo es galardonado 

    

con el premio Pritzker 

de arquitectura, 

convirtiéndose en el 
primer español que 

recibe este galardón. 

2015 
El Ejército de Nigeria 

libera a 293 mujeres y 

niñas secuestradas por 

Boko Haram. 

fecha del 50 aniversario de 

su fallecimiento. «Es para 

el Ateneo un motivo de 
especial orgullo exponer el 

retrato de la escritora, 
abogada y política, impul- 

sora del sufragio femenino, 

obra de Francisco Monta- 
ñés en nuestra Galería de 
Retratos», se asegura desde 

la institución. Campoamor 
se dio de alta como socia 
del Ateneo el 10 de julio de 
1917 y se mantuvo vincula- 

da a la institución hasta el 

18 de enero de 1934, Fue la 

primera mujer en formar 

parte de la junta de gobier- 

no del Ateneo en 1930.   adquisición de entradas a 

los clientes del programa 

de fidelización Más Renfe 
y alos viajeros que 

presenten un billete de 

cualquiera de los trenes 

AVE-Larga Distancia, 

Avant y Media distancia 

en las 72 horas previas o 

posteriores a un viaje con 

destino Madrid. Además, 
estudiarán desarrollar 
paquetes comerciales de 

venta conjunta del billete 

de tren más la entrada al 

Museo para los viajeros 

de todos los trenes AVE, 
Avlo y Larga y Media 

Distancia.
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ETIQUETAS Benalmádena

Artículo anterior

Benalmádena reclama a Turismo Andaluz y
Turismo Costa del sol “la defensa de la imagen
de Benalmádena frente a las ‘fake news’ de
medios británicos”

Artículo siguiente

La Casa de la Cultura acogerá este sábado 25
‘monólogos de la pasión’, que aúna música y

teatro

Inicio  Variedades  El ciclo ‘Noches de clásica’ estrena su segunda temporada con un concierto...

El ciclo ‘Noches de clásica’ estrena su segunda
temporada con un concierto para piano de Josué
Bonnin de Góngora

 

El concejal de Cultura, E. Pablo Centella, ha presentado esta mañana la segunda temporada del ciclo

‘Noches de Clásica’, que arrancará el próximo martes 28 de marzo a las 20.00 en el Castillo El Bil-Bil

con un recital de Josué Bonnin de Góngora titulado ‘Evocaciones para piano’.

“Hoy anunciamos la segunda temporada de ‘Noches de Clásica’, que seguirán celebrándose los

últimos martes de cada mes: en marzo, abril y mayo en el Castillo El Bil-Bil; haremos una pausa en

verano ya que la música clásica tiene garantizado un espacio en ‘Cultura en la Calle’; y las

recuperamos en septiembre, octubre y noviembre con la celebración de conciertos de mayor formato

en la Casa de la Cultura”, ha explicado Centella.

“Concluiremos esta segunda temporada con el ya tradicional Concierto de Navidad”, ha añadido.

“Teníamos una deuda pendiente con la música clásica en Benalmádena, ya que para disfrutar de este

género el público tenía que desplazarse a otras localidades, pero en los últimos años hemos logrado

que se puede asistir a recitales de este tipo de música sin salir del municipio”, ha puesto en valor

Centella.

“Josué Bonnin de Góngora abrirá esta temporada, un compositor que ha logrado numerosos

galardones: Premio Nacional de Cultura Viva o Premio Mundial a la Excelencia Artística”, ha informado

el concejal.

“Además, actualmente sigue trabajando en su obra ‘Suite Benalmádena’, inspirada en nuestro

municipio y que ejercerá de embajadora en los circuitos de música clásica”, ha añadido.

“El 25 de abril tendremos un concierto de piano y voz, y en mayo regresará el Trio Arbós”, ha

adelantado el concejal.

Radio Marca Málaga

    

Artículos relacionados

SIN COMENTARIOS

DEJA UNA RESPUESTA

PUBLICAR COMENTARIO

Privacidad & Cookies

 

Por  Radio Marca Málaga - 23/03/2023

    

Numerosas novedades y cerca de medio centenar de actividades
en la...
Radio Marca Málaga - 20/11/2023

Cerca de una veintena de profesionales belgas del sector turístico
descubren...
Radio Marca Málaga - 20/11/2023

La Diputación junto a la Fundación Aula del Mar organiza un...
Radio Marca Málaga - 20/11/2023

Comentario:

Nombre:*

Correo electrónico:*

Sitio web:

Guardar mi nombre, correo electrónico y sitio web en este navegador la próxima vez que comente.

Salir de la versión móvil

 

362

https://www.merchanendirecto.es/tag/benalmadena/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/variedades/benalmadena-reclama-a-turismo-andaluz-y-turismo-costa-del-sol-la-defensa-de-la-imagen-de-benalmadena-frente-a-las-fake-news-de-medios-britanicos/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/variedades/la-casa-de-la-cultura-acogera-este-sabado-25-monologos-de-la-pasion-que-auna-musica-y-teatro/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/category/variedades/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/wp-content/uploads/2023/03/noches-de-clasica.jpg
https://www.merchanendirecto.es/author/radiomarca/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/author/radiomarca/?amp=1
https://www.facebook.com/radiomarcamalaga/
https://www.instagram.com/radiomarcamalaga/
https://twitter.com/radiomarcamlg
https://www.merchanendirecto.es/author/radiomarca/?amp=1
https://www.facebook.com/sharer.php?u=https%3A%2F%2Fwww.merchanendirecto.es%2Fvariedades%2Fel-ciclo-noches-de-clasica-estrena-su-segunda-temporada-con-un-concierto-para-piano-de-josue-bonnin-de-gongora%2F
https://twitter.com/intent/tweet?text=El+ciclo+%E2%80%98Noches+de+cl%C3%A1sica%E2%80%99+estrena+su+segunda+temporada+con+un+concierto+para+piano+de+Josu%C3%A9+Bonnin+de+G%C3%B3ngora&url=https%3A%2F%2Fwww.merchanendirecto.es%2Fvariedades%2Fel-ciclo-noches-de-clasica-estrena-su-segunda-temporada-con-un-concierto-para-piano-de-josue-bonnin-de-gongora%2F&via=Radio+Marca+M%C3%A1laga
https://api.whatsapp.com/send?text=El+ciclo+%E2%80%98Noches+de+cl%C3%A1sica%E2%80%99+estrena+su+segunda+temporada+con+un+concierto+para+piano+de+Josu%C3%A9+Bonnin+de+G%C3%B3ngora%20%0A%0A%20https://www.merchanendirecto.es/variedades/el-ciclo-noches-de-clasica-estrena-su-segunda-temporada-con-un-concierto-para-piano-de-josue-bonnin-de-gongora/
https://www.linkedin.com/shareArticle?mini=true&url=https://www.merchanendirecto.es/variedades/el-ciclo-noches-de-clasica-estrena-su-segunda-temporada-con-un-concierto-para-piano-de-josue-bonnin-de-gongora/&title=El+ciclo+%E2%80%98Noches+de+cl%C3%A1sica%E2%80%99+estrena+su+segunda+temporada+con+un+concierto+para+piano+de+Josu%C3%A9+Bonnin+de+G%C3%B3ngora
https://telegram.me/share/url?url=https://www.merchanendirecto.es/variedades/el-ciclo-noches-de-clasica-estrena-su-segunda-temporada-con-un-concierto-para-piano-de-josue-bonnin-de-gongora/&text=El+ciclo+%E2%80%98Noches+de+cl%C3%A1sica%E2%80%99+estrena+su+segunda+temporada+con+un+concierto+para+piano+de+Josu%C3%A9+Bonnin+de+G%C3%B3ngora
https://www.merchanendirecto.es/variedades/numerosas-novedades-y-cerca-de-medio-centenar-de-actividades-en-la-navidad-de-rincon-de-la-victoria/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/author/radiomarca/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/variedades/numerosas-novedades-y-cerca-de-medio-centenar-de-actividades-en-la-navidad-de-rincon-de-la-victoria/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/variedades/cerca-de-una-veintena-de-profesionales-belgas-del-sector-turistico-descubren-la-oferta-del-segmento-de-lujo-de-la-costa-del-sol/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/author/radiomarca/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/variedades/cerca-de-una-veintena-de-profesionales-belgas-del-sector-turistico-descubren-la-oferta-del-segmento-de-lujo-de-la-costa-del-sol/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/variedades/la-diputacion-junto-a-la-fundacion-aula-del-mar-organiza-un-foro-medioambiental-con-mas-de-20-expertos-en-medio-marino-y-litoral/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/author/radiomarca/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/variedades/la-diputacion-junto-a-la-fundacion-aula-del-mar-organiza-un-foro-medioambiental-con-mas-de-20-expertos-en-medio-marino-y-litoral/?amp=1
https://www.merchanendirecto.es/variedades/el-ciclo-noches-de-clasica-estrena-su-segunda-temporada-con-un-concierto-para-piano-de-josue-bonnin-de-gongora/?noamp=mobile


50

Se encuentra preparando la Suite Benal-
mádena del compositor Josué Bonnín de 
Góngora, que nos puede decir de ella…
La Suite Benalmádena para piano solo es 
una obra original y altamente expresiva, no 
solo por el perfil compositivo, sino también 
por su inspiración. De sus diecisiete movi-
mientos he trabajado los siete hasta ahora 
“pasados a limpio” por el maestro: La Calle 
Real, Veleña, La Plazoleta, Flor prendida, 
Tristezas de Andalucía: de su aire, Tristezas 
de Andalucía: de su piel y Tus ojos. El len-
guaje de esta Suite es el de Josué Bonnín 
de Góngora; su huella es palpable. La obra 
no representa ni una ruptura ni una nove-
dad estilística, sino una evolución conse-
cuente que percibimos quienes conocemos 
su producción. Es una obra universal con 
gestos españoles. Suelen ser los destinos 
que elige Josué para vivir, o que le eligen 
circunstancialmente, fuentes de su inspi-
ración; gran parte de su repertorio hace 
alusión a ellos. Algunos ejemplos son la 
Suite Formentor, los Cuentos del Retiro o la 
Fantasía Jiennense (obligada del Concurso 
Internacional de Piano Premio Jaén, 2017). 
Benalmádena, donde vive actualmente, 
está presente en esta Suite a través de la 
experiencia del maestro de sus espacios, de 
su naturaleza y del carácter de sus gentes. 
No es que yo intuya esta suerte de musas, 
sino que las cuasiconfesiones que he recibi-
do como estímulo de él para interpretar la 
partitura testimonian literalmente el vacío y 
quietud de sus rincones, el color blanco de 
sus calles, los rumores de un pueblo, el en-
fado de una gitana, la libertad de su brisa... 
Creo que esta es la suite más técnica del 
compositor, pianísticamente hablando, y, 
quizás, la más madura, al mostrarse en ella 
en síntesis muchas de las ideas formuladas 
en las anteriores. La obra está dedicada a 
una mujer a la que desconozco. 

Su forma de trabajo es un contacto muy 
directo con el compositor, ¿hasta qué 
punto le puede influir en su opinión, en 
el resultado final…?
Mi relación con Josué Bonnín de Góngora 
viene de lejos, siendo testigo del origen de 
nuestra amistad e inquietudes musicales el 
Ateneo de Madrid. Hemos hablado de mul-
titud de cuestiones, de la vida, de la muer-
te, de la religión, de sus hobbies y de los 
míos, y siempre con un infinito respeto; este 
pervive también en nuestra relación musi-
cal. Ciertamente, el contacto es muy direc-
to y por ello puedo dar pasos muy firmes en 
la interpretación de su repertorio. Josué es 
una persona segura, que ha aprehendido 
una amplia cultura en ramas del saber muy 
diferentes. Es también una persona flexible 
y con sensibilidad que da crédito a las pers-
pectivas ajenas. Soy consciente del com-
promiso con el que debo rendirme a una 
composición, y no es mi intención influir en 

ningún sentido en la opinión o decisiones 
musicales de Josué. Sin embargo, la escri-
tura musical no siempre aclara todo y, en 
ocasiones, mis dudas reflejan más bien mis 
intenciones, conceptos o deseos musicales. 
Cuando propongo a Josué la realización 
concreta de algún aspecto que me parece 
que no ha quedado revelado en la escritu-
ra, obtengo siempre un comentario gene-
roso que me ofrece un margen de acción 
artística con el que me siento muy cómoda. 

Esta obra crece como una pariente lejana 
de la Suite Iberia, quizá, en su tratamien-
to descriptivo de cada pieza que integra 
la Suite…
Creo que la Suite Benalmádena no es una 
obra ni descriptiva ni heredera de la abs-
tracción estilizada de lo popular o, como 
dejó escrito Guillermo González, de la 
“transubstanciación de los materiales es-
pañoles” de la Suite Iberia de Albéniz. En 
mi opinión, representa la recreación de un 
pensamiento musical esencial, genético e 
inequívoco del maestro. Si bien es cierto 
que ambas contienen referencias al cante 
jondo, al lirismo melódico postromántico y 
al uso orquestal del piano, la Suite Benal-
mádena hace un tratamiento de ellas no 
constitutivo, sino colaborativo. Creo que la 
obra de Bonnín de Góngora interactúa con 
lo español a distancia; no se parece a nada 
de lo dicho hasta el momento.

¿Es la primera vez que interpreta obras 
de Josué Bonnín de Góngora? 
No, no es la primera vez. He grabado la Sui-
te Formentor y la Suite Venanti, ambas para 
piano solo. La primera fue compuesta hace 
diez años, según el compositor en agrade-
cimiento al trato exquisito que le brindaron 
en aquella zona tras participar en el Festival 
de Pollença. La segunda está dedicada a 

la obra pictórica de Franco Venanti, con el 
que coincide en el uso del simbolismo ma-
sónico. En ellas prima la limpieza melódica 
y la delicadeza dinámica. Además, he teni-
do el privilegio de grabar con el tenor Alain 
Damas y la soprano Gema Escabal sus Lie-
der Ave María, Pie Jesu y Triste nel Cuore. 

Esencialmente, ¿qué encuentra en su mú-
sica que la defina con claridad?
Destaco por encima de todo la individua-
lidad. Su música se parece a su música. 
No renuncia a la melodía; es uno de esos 
compositores actuales capaz de combinar 
las doce notas dando inspiradísimos re-
sultados. Su música es evocadora de una 
emoción no programática. Y no es una mú-
sica de lectura a primera vista. El intérprete 
tiene que esforzarse en reconocer el esque-
leto de sus frases porque pasan muchas 
cosas entre cada una de las notas de sus 
melodías. Destacaría también una impronta 
formal ordenada (como fue la de Beetho-
ven, compositor al que admira). Técnica-
mente, su música para piano tiene un sello 
que cada vez conozco mejor. Los diseños 
de sus arpegios, las terceras superpuestas y 
las octavas paralelas de sus líneas, así como 
los pasajes en zigzag entre ambas manos y 
el contrapunto del acompañamiento, son 
algunos de sus rasgos identificativos. 

Este work in progress de creación, inter-
pretación por su parte, reinvención, fina-
lización, etc., acabará dando un colosal 
fruto en forma de CD para el sello Naxos, 
tengo entendido…
Así es. La obra se grabará para el sello Na-
xos en el primer trimestre del año que vie-
ne. No obstante, haremos una presentación 
en vivo previamente. 

https://josuebonnindegongora.com

Elena Esteban Muñoz
Las manos de la Suite Benalmádena

por Gonzalo Pérez Chamorro

La pianista Elena Esteban Muñoz se encuentra trabajando en la Suite Benalmádena del compositor Josué 
Bonnín de Góngora.

 

E n c u e n t r o s
E n t r e v i s t a

050 ENCU/ENTREV Esteban Elena.indd   50 16/5/20   19:45

363



33

Tras encontrarnos con el compositor y  
pianista Josué Bonnín de Góngora en 

la portada de abril de 2019 de RITMO, 
la pregunta era, “¿para cuándo estará 
esa gran obra pianística que está 
escribiendo?”. La respuesta, en esta 
entrevista…

E n c u e n t r o s
E n t r e v i s t a

¿Cuáles son sus próximos proyectos de 
cara a su obra, a su labor como com-
positor?
Como bien sabe, soy compositor que tra-
baja un poco en la sombra, estando don-
de hay que estar, más allá de sociedades 
pasajeras, de modas o de estéticas pre-
fabricadas. En consecuencia, mi actitud 
es, como digo siempre, In silentio et spe, 
fortitudo mea: en el silencio y la fuerza 
está mi Esperanza. Así, en esta brillante 
y luminosa sombra estoy componiendo 
una Gran Ópera sinfónica en todos los 
sentidos y primas de fondo y forma algu-
nas “esquirlas de luna”: pequeñas obras 
pianísticas (en la forma), intituladas Leja-
nías de Vélez, hijas espirituales de la Suite 
Benalmádena.

Maestro, viene haciendo referencia 
hace un tiempo a la Suite Benalmáde-
na, obra poderosa… ¿Cuál es la vida de 
esta obra?
Pues es una obra pianística con fuerte 
sentido de Unidad, pero diversa en su 
contenido lírico. Diríase que en esa di-
versidad reposa su Unidad. Me explico: 
es una obra de carácter muy personal, 
donde su andalucismo es transverberado 
por el propio “yo” lírico del compositor. 
Aúna tanto descripciones “pictóricas”, 
tales como “La Calle Real”, “Plaza de las 
palmeras” o “El muro”, como sentimien-
tos, intimidades líricas de su autor. No 
obstante, tiene un gran sentido orgánico 
y de Unidad merced al dinamismo tonal 
y al ritmo armónico, como se verá en el 
momento de su publicación.

¿En qué va a consistir la publicación y 
para cuándo está prevista?
Pues en estas cosas no provistas de ma-
quinal tiempo es siempre difícil hablar con 
exactitud temporal. A menudo ocurre que 
en el Arte las cosas están cuando estén 
(“disculpe la tautología”, afirma el com-
positor mientras agita su pipa humeante); 
algo parecido a que, también en Arte se 
sabe lo que se busca cuando se encuen-
tra. No obstante y dejando un margen 
razonable a la “impredictibilidad” (no en 
sentido cuántico) saldrá en prestigioso se-
llo Naxos en el próximo año y medio, en 

los dedos de la excelente pianista Elena 
Esteban Muñoz. En esto de los tiempos 
editoriales... ya se sabe; si no, mire usted 
como aún estamos esperando a que salga 
la obra que compuse para Poeta en Nue-
va York de García Lorca por la editorial 
Akal…

En otras ocasiones nos ha hablado de 
Elena Esteban... pónganos al día…
Es para mí un honor poder trabajar con 
una persona de la talla personal y artís-
tica de Elena Esteban. Me ha grabado 
magníficamente otras dos Suites mías, 
resultando excelentes: Suite Formentor 
y la Suite Venanti y, ¿sabe el porqué de 
esta formidable elección?

Creía que las preguntas las hacía yo, 
pero dígame maestro…
Pues verá, más allá de que Esteban sea 
una magnífica ejecutante, es una exce-
lente intérprete... Pues ha ahondado en la 
psicología y lirismo de cada obra, consul-
tándome, meditando, fabricando sus pro-
pias respuestas a sus propias preguntas y 
siguiendo todas y cada una de mis indi-
caciones con precisión cartesiana; inclu-
so, a veces, enseñándome a comprender 
mi propia obra. No olvide que entender 
forma parte del intelecto; la comprensión 
es el entendimiento alumbrado por la Luz 
del Espíritu... Pura física espiritual.

¿Es la Suite Benalmádena una obra con-
temporánea? ¿Se considera un compo-
sitor de vanguardia?
Preguntas muy comprometidas por el 
encasillar el tiempo. En cuanto a la pri-
mera, depende del concepto de tiempo. 
Lo que sí le puedo decir con garantías es 
que, aparte de la forma, está obra ha be-
bido del cáliz Sagrado de la inspiración y 

el sentimiento... los intervalos temporales 
lineales que se lo pongan otros. En cuan-
to a la forma, sencillamente, la he escrito 
como me ha parecido, es una obra que se 
pertenece a sí misma, sin deudas forma-
les con los pasados siglos. En esta línea 
de pensamiento, creo que hay músicas 
escritas antes y después en el tiempo. 
Creo poco en la evolución no inclusiva en 
proceso de Creación Artística. Algo que sí 
ocurre en las ciencias, por ejemplo. En la 
extrapolación al terreno del Arte de con-
ceptos y formas de la Ciencia se ha perdi-
do gran parte del Espíritu y se ha ganado 
mucho en experimentación sonora sin 
soporte vital detrás. Para eso, prefiero la 
física teórica. Es su cauce. No el de la Mú-
sica. En cuanto a la segunda pregunta, yo 
no evoluciono, escribo. Y esa evolución 
parte del interior, de mis “moradas” (ex-
trapolando a la gran Teresa de Jesús) y de 
ahí, lo demás. Hay quien se conforma con 
reformas en la fachada, no es mi caso. De 
ahí que pelee, a muerte, cada compás, 
cada nota, cada armonía, es difícil: pero, 
ya sabe... In silentio et spe, fortitudo mea. 
Sólo espero que los demás me toleren, 
que no es sino que sólo a Dios le corres-
ponde juzgar.

Interesantes y atrevidas reflexiones... 
Cambiando el tema: ¿en qué consisten 
esas Lejanías de Vélez de las que nos 
ha hablado?
Son “pequeñas esquirlas de Luna”, pe-
queñas pinceladas del sentimiento ema-
nadas de la Suite Benalmádena, pero 
con vida lírica autónoma. Hasta ahora he 
compuesto cinco de ellas, extrañas tal 
vez, pero ajustándose a la expresión pia-
nística que he concebido.

Muchas gracias por habernos atendido.

por Gonzalo Pérez Chamorro

Josué Bonnín de Góngora
Suite y Ópera para el nuevo año

Josué Bonnín de Góngora, que se ha inspirado en Benalmádena para su suite pianística.
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LA  SUITE BENALMÁDENA 

 

Dentro del catálogo pianístico del compositor y pianista Bonnín de Góngora, 

ocupa la Suite Benalmádena un lugar preeminente en su género; las 

razones para ellos son varias: la concepción lírica de la obra, la evidente 

envergadura pianística y la extensión de la obra -catorce movimientos- que 

describen desde el punto de vista poético musical bajo la sensibilidad de su 

autor a la bella localidad andaluza. 

Comienza el discurso musical por “La Calle Real”, donde cada nota, cada 

sonoridad evoca el pulso vital de la principal calle benalmadense. Le sigue 

a éste “las palmeras” donde la Música evoca el silencio y la arquitectura 

levemente árabe de esta singular plaza de la localidad. Tras seguir los pasos 

por la calle Real nos encontramos con la “plaza de la niña”, siendo ésta una 

de las más bellas de Benalmádena, plena de ecos andaluces y orientales y 

fielmente descrito en las armonías de Bonnín de Góngora.  

El misterio de la muerte y lo Sagrado se encuentra en “El muro” que 

mirando al mar y la sierra que tanto recuerda a Lorca, está construido sobre 

una saeta popular mas ornamentada y expresada según la lírica del 

compositor.  

Las “tristezas de Andalucía” son de una particularísima expresión, siendo la 

número dos -de esta Suite- uno de los fragmentos más expresivos entre 

toda la obra pianística de su autor… ¿Por qué tristezas” porque Andalucía 

bebe más de su sangre y de su pena que de esa alegría que enmascara los 

más profundos dramas de la sensibilidad de sus habitantes; y he aquí una 

de las grandezas de este pueblo. 

Un movimiento presto ligero convoca al viento de esta localidad que diríase 

un poco “demoníaco” por la fuerza de sus rumores. 

La obra, en fin, resuelve en la luna. Quien no haya visto la luna de 

Benalmádena no puede tener idea de la potencia que el gran astro lírico 

ejerce sobre un mar que nos retrotrae a la poesía andaluza más clásica: “un 

carámbano de luna la sostiene sobre el agua…” 

El recorrido formal de esta obra serán una serie de conciertos-presentación 

en Madrid y Nueva York, siendo publicada en partitura física por “Art of 

Sound Music” editorial de gran prestigio ubicada en Nueva Jersey. 
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De la misma forma, la prestigiosa casa discográfica “Naxos” será la 

encargada de publicarla en formato de “cd” y dentro de la colección 

“Clásicos españoles”. 

De esta obra ya se ha hablado en diversos medios, como Radio Nacional de 

España o la prestigiosa revista “Ritmo”, cuya entrevista al compositor se 

adjunta. 
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"One of the most distinguished Spanish composers, Josué Bonnín de Góngora is a reference in the modern tonal
structures and emotions. His works are to Orchestra, chamber music and piano, instrument that Bonnín de Góngora
knows very well, because he is a great pianist. The Benalmadena Suite, for piano, maintains an idyll over time with the
immortal Iberia Suite by Albéniz, for its color, structures based on small pictorial and descriptive pieces, and its
culminating emotional climax within each piece describing a small luminous and Mediterranean villa in southern Spain,
in the province of Málaga."

(Ritmo Magazine)

"Considerations about "Suite Benalmádena" for piano solo by Josué Bonnin de Góngora

The "Suite Benalmádena" for piano solo is without any doubt one of the most significant contemporary musical works on
the Spanish music scene, not only because the evidence of an extreme proficiency of the artistic language by its author,
but because the demanding technical requirements, which motivates the performer to sublimate style and playing. Even
though the "Iberian inspiration" is highly eloquent, this piece is utterly circumscribed to the European musical tradition in
formal, harmonic and expressive aspects. This symbiosis makes the work portrays itself as an international master piano
work."

(Elena Esteban Muñoz, Senior Teacher of Piano at Real Higher Conservatory of Music of Madrid -RCSMM-)
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 BREVE COMENTARIO DE LAS OBRAS 

 JOSUÉ BONNIN DE GÓNGORA
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1-CUENTOS DEL RETIRO 

Los “Cuentos del Retiro” de Bonnín de Góngora son una colección de 24 

obras inspiradas en el parque madrileño del Retiro, habiendo que añadir a 

éstos un vigésimo quinto intitulado “El bosque de los ausentes” pero que 

debido a su estructura (de Fantasía en tres movimientos) no es fiel al 

espíritu de la forma inicial de los “Cuentos del Retiro”. 

Éstos tratan más de una inspiración “metafísica” que puramente pictórica: 

son escenas que en realidad deberían llamarse “Cuentos de la Soledad” 

que es en verdad el leit motiv de toda la colección. 

La estructura en casi todos los casos es de una melodía bien determinada 

con un “acompañamiento” que en realidad no es tal en su escritura; pues 

a menudo hace de contrapunto con finas notas o armonías que son como 

“ecos” de la melodía principal y adquieren casi inadvertidamente una 

autónoma existencia. La imagen más acertada sería como “gotas de rocío” 

que van “conduciendo” la melodía principal por cauces sonoros que no 

habrían de ser si arrastrados no fuera por la construcción armónica que se 

ha dicho. 

Claro ejemplo de esto lo observamos en los “Cuentos del Retiro 1 y 2”. 

Este último es particularmente querido por el compositor por, además, la 

gran difusión que entre el público ha tenido. 

Las figuraciones irregulares –en ocasiones- de estas obras tienen por 

objeto “imitar” las inflexiones de la voz humana, como si se estuviera 

recitando. Requieren una interpretación fluida y flexible, casi sin apoyar 

las manos en el piano.  

El “Cuento del Retiro nº 1” incluye una novedad interpretativa en su final: 

la exposición de un acorde arpegiado que es función del tiempo de la 

melodía principal. Este recurso ha sido después ampliamente usado por el 

compositor; así como los “arpegios de acordes” o las “resoluciones” de 

cluster en cluster dentro de un aparente marco tonal. 

Paradigmáticos de “Cuentos del Retiro” de gran estructura (en 

contraposición a los breves) son el nº 6 titulado “El Vagabundo y la Vida” y 

el nº 12 titulado “Amor roto”. 

En el primero de ellos, el compositor trata de reflejar la vida de un 

vagabundo; pero no se trata de un vagabundo de forma “material”, sino 

un Vagabundo que es un hombre “peregrino de sí mismo” (reflejo del 

“peregrino” de las “Soledades” de D. Luis de Góngora) que busca 
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respuestas metafísicas de la existencia desde un lirismo exacerbado: No 

obstante, la obra comienza con una especie de “cluster dirigido” como se 

percibe bien a las claras cuando es “resuelto” en el acorde fundamental y 

en posición abierta de la tonalidad relativa de la principal. A partir de ahí 

un arco iris tonal se hace el dueño de la expresión del comienzo, 

desembocando en un pasaje a cuatro octavas que, asimismo, declara el 

tema principal en la tonalidad principal de Fa menor. 

La evolución de éste es ora vigoroso ora frágil y contenido, pero siempre 

con una implícita expresividad que hace de esta composición una de las 

más escuchadas y comentadas del compositor. 

La coda y final de esta obra es “eco” del comienzo pero con menos 

densidad armónica, en correspondencia con la menor ya “densidad lírica”. 

Un canto firme figurado dirige el final hacia una inevitable abrupta 

cadencia: en lugar de dominante sobre tónica; el compositor escribió una 

dura apoyatura del acorde fundamental de Sol menor sobre la dominante; 

si bien viene precedida por los acordes de séptima de dominante de la 

tonalidad principal, marcando así el “color” definitivo: la búsqueda ha 

terminado. El torrente de semicorcheas que figuran el canto desesperado 

da idea de la agitación de lo que ocurre en el interior del alma de la 

composición. 

Esta obra ha sido interpretada por el mismo autor en múltiples ocasiones 

en todo tipo de salas e internacionalmente. Asimismo, el gran pianista 

Alexander Panvilov (Premio Jaén 2016) la ha interpretado con gran fuerza 

en otras tantas ocasiones; memorable la que de esta obra hizo en la sala 

“María Cristina” de Málaga (29/06/2016). 

Su hermana gemela en cuanto a construcción se refiere es el “Cuento del 

Retiro nº 12: “Amor roto”. Esta obra, de gran dificultad pianística y 

psicológica es, en realidad, continuación lírica del Vagabundo.  

Ya no se busca la Vida metafísica, sino el Amor en toda su extensión. La 

inquietud es palpable desde el primer momento de la obra, que alcanza 

cotas armónicas más abruptas de las que ocurrían en el “Vagabundo y la 

Vida”. 

Claramente se puede observar esto advirtiendo el torrente cromático de 

semicorcheas con la que se termina la obra, “eco” del final de su hermana 

gemela: pero ya no existe un “canto” sino pulsación rítmica que, desde los 

bajos, desbordan el final.  
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El resto de los “Cuentos del Retiro” son de carácter melancólico en su 

generalidad. Tan sólo existen dos de entre todos ellos que sí que expresan 

cierto carácter pictórico: el tercero, titulado “Entre los  sauces” que trata 

de imitar la caricia del viento entre las hojas de los árboles; y el cuarto 

“Reflejos en el estanque” que con sus ondulaciones diríase que imita los 

reflejos en el estanque de cuantas luces e imágenes en él se posen.  

Muy especial relevancia de cara a la difusión pública y para sorpresa de su 

autor es el noveno de la colección titulado “Quince años”, siendo ésta la 

obra del autor más emitida por la radio en EEUU junto con “Evocación”. 

Sálese de toda esta norma estructural por completo el que sería el 

“Cuento del Retiro nº 25”, por otra parte titulado “El Bosque de los 

ausentes” en memoria de las víctimas de la brutal barbarie acaecida el 11 

de marzo de 2004 en Madrid.  No está incluida en las partituras que 

acompañan por estar medio escrita en notas y el resto en notación 

simbólica propia del compositor. Pero sí se adjunta la primera página: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                      Fantasía “El bosque de los ausentes” 

De todo lo anteriormente explicado, hay relación de partituras y de audios 

en las carpetas que contiene el “pendrive”. 

No obstante, me permitirá que haga en este y sucesivos, comentarios 

sobre mi obra algunas sugerencias de partituras y audios.  
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Las que corresponden a cuentos del Retiro son las siguientes: 

- PARTITURAS SUGERIDAS: 

- Cuento del Retiro nº 1. 

- Cuento del Retiro nº 2 (Publicado por Art Of Sound Music –AOSM-, New 

Jersey (EEUU)). 

- Cuento del Retiro nº 6: “El vagabundo y la Vida”. Es esta obra de crucial 

importancia dentro del repertorio pianístico de este compositor. 

- Cuento del Retiro nº 9: “Quince años”. Por cuanto es una de las obras 

más emitidas radiofónicamente de este autor. Publicada por Eroica 

Classical Recordings –ECR-, Los Ángeles, EEUU. 

- Cuento del Retiro nº 12. 

(Asimismo el Cuento del Retiro nº 6 “El Vagabundo y la Vida” ha servido 

de inspiración para el libro de poemas “La Sonata del Lirio” del poeta 

italiano Alessandro Spoladore. Editorial Ars Poética, Madrid, 2017). 

 

- AUDIOS SUGERIDOS: 

- Cuentos del Retiro nº s: 1, 2, 6 y 9 

Pianista: el autor. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                               Cuento del Retiro nº 6: “El Vagabundo y la Vida”  
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2-POESÍAS PARA PIANO 

Las “poesías” para piano de este compositor suelen ser de forma libre y 

responden a la cosmovisión lírica que del mundo, sus antecedentes y 

consecuentes tiene su autor. 

En casi todos los casos son de menor complejidad compositiva que los 

“Cuentos del Retiro”. Tan sólo una salvedad: la obra titulada “Poema al 

Parque Mª Luisa” en su versión para piano solo.  

Sí se da el caso en estas obras de la forma de melodía-acompañamiento 

más explícitamente que en los “Cuentos del Retiro”, pudiendo, incluso 

aspirar a ser “cantábile”. Son obras, por lo general, muy “pianísticas”, muy 

al contrario de la forma de alguna de las sonatas, como después se verá. 

Excepción a esta observación es la “Poesía nº 3” donde se puede observar 

un contrapunto a la melodía principal en los bajos. 

Las “Poesías” 4 y 5 están escritas a modo de valses, pero con alguna 

licencia en cuanto al desarrollo, sobre todo en la cuarta. 

La inspiración en todas ellas es intrusiva, no ha dependido de factores 

externos que las animen, salvo, quizá en el caso de la “Poesía nº 24”. 

¿Por qué el nombre de poesías? Diríase que en base a su contenido y 

forma libre; no obstante su libertad formal; tienen una estructura bien 

determinada, siguiendo su “propia lírica”. 

De entre todas, las más ejecutadas al piano en conciertos han sido la nº 9, 

la nº 14 y la nº 24; siendo ésta última una de las obras más emitidas de 

este autor en la radio de EEUU. 

 

- PARTITURAS SUGERIDAS: 

- Poesías nº s 3, 4 y 5. 

- Poesía nº 9. 

- Poesía nº 14 (Publicada por AOSM). 

- Poesías nº s 23 y 24 (Publicadas por ECR). 

- Poema al Parque Mª Luisa para piano solo, por ser la base de la 

posterior obra homónima para piano, guitarra y violonchelo. 
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- AUDIOS SUGERIDOS: 

- Poesía nº 9. 

- Poesía nº 14. 

- Poesía nº 24. 

Pianista: el autor. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        Poesía nº 9 
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3-CANCIONES, LIEDER Y CORALES 

El compositor que suscribe estas líneas hace distinción entre lo que es una 

“canción” y lo que es un “Lied”. Y las diferencias son tanto de forma como 

de fondo y en la relación, por tanto, de interdependencia que existe entre 

ambas. Diríase que canción es, según mi concepción, una obra que se 

aproxima a la “melodía acompañada”; mientras que Lied es una forma de 

concebir la voz y el piano de forma sinfónica: ambas partes podrían tener 

–y tienen- vida autónoma. No se trata de mero acompañamiento 

pianístico a una voz; sino de una actitud global entre las partes. De esta 

manera también ha concebido el autor todas sus obras para piano y 

recitado: no trata el piano de ser un “acompañamiento” a la voz sin más 

sino que el piano –que tiene como obra pianística vida autónoma- exalta 

expresivamente o complementa la lírica de los versos; como se verá. 

En sentido estricto, de las obras escritas para piano y canto; la única que 

puede ser considerada canción es “Triste nel Cuore” en sus versiones para 

tenor y piano y tenor y orquesta. Todas las demás tienen estructura  están 

concebidas como “Lied”. Ejemplos de ello son los Lieder “Nähe des 

Geliebten”, “Rastlose Liebe”, “Ganymed”, “Adelaida”, “Mignon”...No 

obstante, hay dos de ellos que, perteneciendo a la “Música Sacra” son de 

diferente tesitura expresiva: “El Ave María” y el “Pie Jesu”. 

La primera de ellas es un “Ave María” en su versión para soprano y piano 

pero en realidad es una reducción de soprano y orquesta y forma parte de 

la Ópera “Después del Caos” que el autor está todavía concibiendo y 

componiendo. Se trata más bien de un “Ave María” reivindicativo –por el 

contexto escénico- que piadoso. 

Por el contrario el “Pie Jesu” sí trata de ser una obra piadosa, una oración. 

De entre todos los lieder, “Armonía del Mundo” es uno de los destacados 

por el compositor por su particular concepción en tres movimientos y su 

contenido lírico y simbólico. 

El lied “An die entferne” por su contenido lírico y por su morfología 

constructiva es uno de los más apreciados por su autor. 

Las obras corales que aquí se presentan –excepto el Kyrie Eleison de la 

Misa en Brevis en Do menor- son de carácter sencillo en su construcción, 

no así en su expresividad. 
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- PARTITURAS SUGERIDAS: 

- Triste nel Cuore, para tenor y piano. 

- Armonía del Mundo, para tenor y piano (Publicada por AOSM). 

- Ganymed, para tenor y piano (Publicada por AOSM). 

- Adelaida, para tenor y piano (Publicada por AOSM). 

- Ave María, para voz y piano (Publicada por AOSM).  

- A Mar, para tenor y piano (Publicada por AOSM). 

- An die Entferne. 

-Nähe des Geliebten, para tenor y piano. 

- Rastlose Liebe, para tenor y piano. 

- Pie Jesu, para voz y piano. 

- AUDIOS SUGERIDOS: 

- Triste nel Cuore (Alain Damas, tenor. Elena Esteban, piano). 

- Nähe des Geliebten (Joan Cabero, tenor. Elena Esteban, piano). 

- Pie Jesu (Gema Scabal, soprano. Elena Esteban, piano) 

- Ave María (de la Ópera “Después del Caos”. Gema Scabal, soprano. 

Elena Esteban, piano). 

- Mignon (Joan Cabero, tenor. Elena Esteban, piano). 

El gran tenor y ex-director del Coro Nacional de España es magnífico 

conocedor de la obra vocal de este compositor.  

-  Rima XXXVIII, para tenor y piano (Publicada por AOSM). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                     An die Entferne 
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4-SUITE FORMENTOR 

Nace la “Suite Formentor” por la estancia de su autor en esta Bella 

localidad mallorquina. Es la primera de las “Suites” para piano, siendo las 

otras dos la “Suite Venanti”, y la importantísima para el autor “Suite 

Benalmádena”. Esta última ocupa un lugar preeminente en toda la obra 

pianística de su autor.  

Concebida la Suite Formentor en varios movimientos, son éstos 

descripción de sentimientos más que descripción “pictórica”. En realidad 

sí que se podría considerar como una “pictórica” de los sentimientos.  

El movimiento, quizá, más relevante desde el punto de vista lírico de la 

expresión de la obra es “A una rosa de Formentor”, verdadera columna de 

esta Suite, si bien el movimiento “Vals” es una de las partes más 

representativas de la Suite. 

 

- PARTITURAS SUGERIDAS: 

- Suite Formentor. 

 

 

- AUDIOS SUGERIDOS: 

- Luz. 

- Vals. 

- A una Rosa de Formentor (movimiento fundamental de la obra). 

- Preludio al silencio. 

- Un adiós a Formentor. 

 

Esta Suite Formentor ha sido grabada íntegramente por la pianista Dª 

Elena Esteban Muñoz, profesora de piano del Real Conservatorio Superior 

de Música de Madrid (RCSMM) y gran conocedora de la obra del 

compositor, siendo una ejecutante habitual de sus obras.  

El disco ha sido publicado por la Fundación Eusophia, dedicada a la 

promoción del Arte en sus vertientes musical, literaria y filosófica. 
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5-BALLET LOS TRES REYES MAGOS 

De concepción sencilla tanto en su versión pianística –estrenada el 9 de 

diciembre de 2001 en el Teatro Auditorio Federico García Lorca- como  en 

su versión orquestal, el carácter de la misma salvo en algunos 

movimientos es desenfadado; pues está concebido para un ballet infantil. 

Descubre desde el punto de vista de los ojos de la niñez toda la ilusión de 

la venida de los Reyes de Oriente; sin olvidar el componente metafísico o 

religioso –sin ser doctrinal- pero siempre con un carácter desenfadado y 

comprensivo. La aparición de la solidaridad y el amor para con los niños 

pobres está pincelada y sugerida en un pequeño movimiento.  

Como “broma musical” tenemos los movimientos de “los duendes” y la 

“Rebelión de los juguetes”, único movimiento de la obra que hace uso de 

la fuerza pero sin violencias. 

 

- AUDIOS SUGERIDOS: 

- Marcha de los regalos. 

- Ilusión. 

- Vals del niño pobre. 

- Niño en brazos de su madre. 

- Vals. 

- Preludio del niño pobre. 

- Rebelión de los juguetes. 

NOTA: la grabación de estos movimientos está regular de sonido. 

 

- PARTITURAS SUGERIDAS: 

- Marcha de los regalos. 

- Ilusión. 

- Vals del niño pobre. 

- Niño en brazos de su madre. 

- Preludio del niño pobre. 

- Rebelión de los juguetes. 

 

En todos los movimientos el pianista es su autor. 
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6-MÚSICA DE CÁMARA 

El “Poema al Parque Mª Luisa” es una de las obras que el compositor ha 

dedicado a la poética y lírica tierra de Andalucía. Las otras son esta misma 

obra en su versión pianística, la “Fantasía Jiennense” (Premio Jaén de 

piano 2017), las “Lejanías de Vélez” y la “Suite Benalmádena”; siendo esta 

última, sin duda, la más importante de todas ellas por su “andalucismo” y 

su carácter lírico, entre la sangre, el fuego y la Luna. 

La obra que nos ocupa está escrita para piano y guitarra con un 

“Intermezzo” con chelo obligado que se añadió posteriormente a petición 

de los demandantes de la obra. El que suscribe, su autor, concedió y le 

añadió este “Intermezzo”. 

La obra le supuso al compositor el “Premio Nacional Cultura Viva” del año 

2006. En resolución, la obra está escrita en cuatro movimientos: “Llegada 

y estancia”, “Noche”, “Intermezzo” y “Despedida”. 

En el primer movimiento se trata de imprimir al oyente las sensaciones 

que son pinceladas del sentimiento cuando alcanza Andalucía: paisajes 

extraños, magias, ensoñaciones pero con un carácter único.  

Trata la “Noche” de reflejar una noche estática y “extática”; éxtasis de 

poesía y aromas donde son las músicas hojas las que cantan: destaca, en 

este movimiento el “Vals de la noche” inmerso en esta noche andaluza y 

marcadamente señalado en compás. 

El “Intermezzo” es el canto de un violonchelo ante toda la orfebrería de la 

mágica noche andaluza; más concretamente en el parque Mª Luisa de 

Sevilla. 

En la “Despedida” inmerso el oyente en una alegría con grandeza, éste se 

despide del colorido andaluz, mas es una despedida alegre; donde impera 

un sentimiento de exaltación del folclore andaluz, siendo esto último 

perceptible en el espíritu de este final. 

Aunque difícil la conjunción –desde el punto de vista instrumental- de 

piano y guitarra; he tratado de mantener la atmósfera de cada uno 

“contenida en sí misma” sin demasiado conflicto contrapuntístico; salvo 

en algunas partes “climáticas” de la obra. 

“Poema al parque Mª Luisa” fue grabado por la asociación nacional 

“Cultura Viva”, con los intérpretes Marina Manukowskaya (piano), Juan 

Pérez de Albéniz (violonchelo) y José Miguel de la Fuente (guitarra). 
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Fue estrenada dentro del marco de las fiestas de la Comunidad Autónoma 

de Madrid el día 1 de mayo de 1995 y el 3 de mayo del mismo año en el 

palacio Isabel de Farnesio de Aranjuez. 

En la obra para piano y cello “Recordando al Parque Mª Luisa” retorna su 

autor al bellísimo parque andaluz, en forma análoga a su predecesora. 

Destaca en esta obra la “Romanza”, movimiento de carácter meditabundo 

y acaso romántico. 

Los recuerdos de la despedida son expresados en la misma esfera lírica de 

la “despedida” de su obra antecesora. 

Esta obra fue estrenada en el Centro Cultural de la Villa de Madrid el día 

20 de septiembre de 1996 siendo los intérpretes Zoraida Grijalba (piano) y 

Ramón González Ayllón (Violonchelo). 

Con los cuartetos de cuerda se entra en lo más personal y las obras más 

“libres” expresivamente de este autor: Música “pura”, exentas de 

cualquier figuración pictórica, referencia literaria o cualquier tipo de 

referencia extramusical; exactamente lo mismo que ocurre con las sonatas 

para piano, donde quizá se encuentre lo más personal del pensamiento 

lírico de su autor. 

La pequeña obra “La lámpara maravillosa” que se muestra en su versión 

para órgano y órgano y violín es producto de la meditación casi tocando 

en lo religioso de su autor. 

 

- AUDIOS SUGERIDOS: 

- Poema al Parque Mª Luisa (especialmente los tres últimos 

movimientos).  

- Recordando al Parque Mª Luisa. 

- Cuarteto nº 2 en re menor. 

 

 

 

-PARTITURAS SUGERIDAS: 

-Poema al Parque Mª Luisa. 

-Recordando al Parque Mª Luisa (Romanza). 

-Cuarteto de cuerda nº 2 en re menor I y II mov. 

-La lámpara maravillosa para órgano y violín (Publicada por AOSM). 
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7-SONATAS PARA PIANO 

En las sonatas para piano se encuentra, sin duda, lo más personal de este 

autor; tanto desde el punto de vista de la concepción del fondo como de 

la forma y las respectivas implicaciones entrambos que coexisten en 

cualquiera de sus sonatas. 

Aunque se pudiera decir que su forma es “clásica” no lo son tanto en el 

fondo pues en ellas hay vertidos sentimientos que en algunos casos 

“deforman” la forma y en otros casos la “conforman” de diferente forma a 

un presupuesto equilibrio formal. 

En cuanto a la forma, desde el punto de vista de la construcción armónica 

tampoco se podrán clasificar –pienso- con el calificativo de “clásica” por la 

aparición de nuevas armonías y resoluciones o, incluso, no resoluciones. 

Cambios modales y tonales abruptos son quizá el sello de identidad 

diferenciador con respecto a los modelos “clásicos”. 

Una notable diferencia con respecto a los modelos clásicos es la 

construcción de los “Scherzi” que suelen estar basados en apenas una 

célula motívica de carácter sencillo pero desarrollada merced a un brío 

rítmico y armónico que hace que el movimiento adopte una postura 

estética y expresiva muy diferente a los “Scherzi” clásicos. 

Hasta el momento, no han despertado el interés de la editorial AOSM, 

publicando ésta obras de mucho menos calado musical. 

 

- AUDIOS SUGERIDOS: 

- Sonata nº 4 en re menor I y II tiempo (publicados por ECR). 

 

 

 

-PARTITURAS SUGERIDAS: 

- Sonatas para piano 1, 2, 4 y 6. 
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8-OBRAS PARA PIANO Y RECITADO 

El tratamiento que se hace del piano con recitado es mucho más que un 

mero acompañamiento pianístico de la voz. Diríase que el poema ve 

reforzada su expresividad por la atmósfera lírica del piano y, éste, as u vez, 

concede a la obra pianística vida autónoma. Acción sinérgica en la 

expresión a modo de “Lied recitado”. 

Pilares fundamentales de este tipo de obras son “Poeta en Nueva York” 

sobre el texto de Federico García Lorca y “Ars Sacra”; texto de particular 

mística del poeta Ilia Galán. 

Asimismo, la obra “El susurro del Ave Fénix” es una obra importante 

dentro del repertorio para piano y recitado de este compositor. La obra 

“Elegía a Ramón Sijé” fue estrenada con por el autor en el programa 

“Informe Semanal” con Ernesto Gil de recitador (27/02/2010). 

 

-AUDIOS SUGERIDOS: 

- Poeta en Nueva York (de próxima publicación por la editorial Akal). 

- Obras de D. Luis de Góngora. 

- Ars Sacra (Editorial Libros del Aire, Madrid, 2011. Eroica Classical 

Recordings, EEUU, 2013. Morlachi Editore, Italia, 2014). 

 

-PARTITURAS SUGERIDAS: 

-Poeta en Nueva York (De próxima publicación por la editorial Akal, tres 

cds y el libro “Poeta en Nueva York: teoría y paráfrasis de su construcción 

musical). 

-Ars Sacra (Editorial Libros del Aire, Madrid, 2011. Eroica Classical 

Recordings, EEUU, 2013. Morlachi Editore, Italia, 2014). 

-El Susurro del Ave Fénix (Editorial Sapere Aude, 2015) 

-Sonora Antología de Sol y Edades (Editorial Calambur, Madrid, 2009). 

En todos los casos, el pianista es el autor y el recitador Rafael Taibo, 

excepto en “Sonora Antología de Sol y Edades” que cuenta con las voves 

del actor teatral Ernesto Gil y el propio poeta, Ilia Galán. 

Para cualquier referencia compositiva de los poemas con piano y voz, 

remito al libro “Poeta en Nueva York: teoría y paráfrasis de su 

construcción musical”; que también se adjunta. 

NOTA: Las obras para piano en las obras gongorinas forman parte de las 

obras ya mencionadas: poesías, pequeños movimientos... 
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9-EVOCACIÓN Y BALADA Nº 1 

De todas las obras pianísticas de este autor, estas dos ocupan un lugar 

especial por cuanto han sido de las más dadas al público bien en 

conciertos o en radiodifusión, ocupando la “Evocación” un lugar 

privilegiado; pues es la obra de la que más copias se han publicado. De ahí 

que se haga esta distinción al margen de lo puramente o estrictamente 

musical; pues para el autor no es, ni con mucho, de la talla constructiva de 

las sonatas para piano o de obras como el cuento del Retiro nº 6, “El 

Vagabundo y la Vida”. No obstante, merced a esta “matérica” 

consideración, quizá merezca un señalamiento especial. 

 

-AUDIOS SUGERIDOS: 

- Evocación (Publicada por AOSM y ECR). 

- Balada nº 1 en do menor (Publicada por AOSM y ECR). 

 

 

 

-PARTITURAS SUGERIDAS: 

- Evocación (Publicada por AOSM y ECR). 

- Balada nº 1 en do menor (Publicada por AOSM y ECR). 

 

En estas obras el pianista es su autor. 
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10-VALSES 

El vals es una de las pequeñas formas más queridas de este compositor. 

Encontramos algunos de ellos de forma aislada, sin formar parte de Ballets 

o de algunas otras obras de referencia poética (se encuentran algunos en 

“Poeta en Nueva York” análogamente al texto –véanse, por ejemplo 

“Pequeño vals vienés”, “Vals en las ramas”, el “Vals de la noche” en el 

movimiento “La noche” del “Poema al Parque Mª Luisa” o el Vals de la 

Suite Formentor). 

Estos que aquí se presentan están escritos “per se”, salvo el “Vals del 

Abeto” que forma parte del Ballet “Los tres Reyes Magos”; que se separa 

del resto del Ballet por ser una de las obras más ejecutadas en conciertos 

por el compositor, como si cobrara una “vida autónoma”. 

Escritos en compás de ¾ y de inspiración lírica, siguen un poco la estela de 

las “poesías” pero guardando un poco más la forma que la libertad de 

escritura. Se da la anécdota que el “Vals en do menor” es una de las 

primeras obras de su autor que –aunque sin relevancia para su obra- fue 

escrita a la edad de ocho años (su estructura ABA y la sencillez de la 

escritura vertical y horizontal constatan este hecho). 

 

-AUDIOS SUGERIDOS: 

- Vals en do menor (Publicado por AOSM). 

- Vals del Recuerdo (Publicado por AOSM). 

- Vals del Abeto (Publicado por AOSM y ECR). 

 

 

 

-PARTITURAS SUGERIDAS: 

- Vals en do menor (Publicado por AOSM). 

- Vals del Recuerdo (Publicado por AOSM). 

- Vals del Abeto (Publicado por AOMS y ECR). 

- Vals de la niña de los ojos tristes. 

- Vals de la bailarina evaporada. 

- Vals de Lorena. 

 

Pianista: su autor. 
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11-MINIATURAS PIANÍSTICAS 

Las miniaturas pianísticas, como su nombre indica, son obras de pequeña 

forma, no así quizá en cuanto a su expresión. Obras muy sintéticas y 

unívocamente determinadas en su lírica; hablan de sentimientos 

concretos “pinceladas del sentimiento”. Muy recurridas por el compositor 

en los “bis” de concierto por su fácil admisión por parte del público; son 

relativamente cómodas de ejecutar. Asimismo, muchas de ellas son 

“restos” de obras mayores, como sonatas para piano.  

Temas o células motívicas que han sido “desechadas” de obras mayores 

que, no obstante; de alguna forma, han cobrado vida autónoma. 

Sin duda, destaca entre todas ellas “La muchacha dorada” por su 

particular sonoridad y fácil ejecución (en ocasiones ha llegado a formar 

parte de programas de concierto y dedicada a la sobrina del compositor), 

“Instante musical para Nadiuska”, dedicada a la malograda actriz (y 

dedicada a ella por una vivencia personal de su autor –prueba de la íntima 

relación entre estas obras y el espíritu compositivo que las anima-) y, 

sobre todo, “Instante musical para Arayka”. 

 Esta última es la gran inspiradora –por la gran relevancia de esta persona 

en la vida artística del compositor- de, quizá, la obra más importante para 

piano (según su autor) en toda su carrera: “La Suite Benalmádena”. 

Actualmente en composición, esta Suite, la más andaluza de todas las 

obras dedicadas a Andalucía consta de 14 movimientos; de los cuales el 

autor ha escrito ya 6. Las referencias a esta obra se hacen en el apartado 

“Suite Benalmádena”.  

 

-AUDIOS SUGERIDOS: 

- Pequeño movimiento nº 1 (Publicado por AOSM y ECR). 

- Preludio al otoño (Publicado por ECR). 

 -Doncella Alada. 

- La muchacha dorada “A Karen” (Publicada por AOSM). 

- Instante musical para Nadiuska (Publicada por AOSM). 

 

-PARTITURAS SUGERIDAS: 

- Pequeño movimiento nº 1 (Publicado por AOSM y ECR). 

- Preludio al otoño (Publicado por ECR). 

- La muchacha dorada “A Karen” (Publicada por AOSM). 
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- Instante musical para Nadiuska (Publicada por AOSM). 

- Instante musical para Arayka. 

 

Pianista: su autor. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                         Instante musical para Arayka 

La importancia de este pequeño momento radica en la trascendencia que 

en la vida artística de este compositor tiene la dedicataria de la obra. 
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12-SUITE VENANTI 

La Suite Venanti es una colección de obras pianísticas que tratan de pintar 

con sonidos lo que fue pintado en lienzos por el gran pintor italiano Franco 

Venanti. Esta vez sí se trata de evocar las pinturas y, efectivamente, está 

llena de connotaciones extra-musicales: al igual que la Poesía ha de tratar 

de evocar imágenes en el alma del lector mediante translación de sentido, 

así este conjunto de obras pianísticas tratan de evocar los colores, las 

formas y los argumentos pictóricos del gran pintor italiano. 

Consta de 14 movimientos con sus peculiaridades expresivas; a veces tan 

dispares como “Hiroshima” o “Il giardino di Paulina”. Para una 

interpretación justa de esta Suite el mismo autor ha añadido un pequeño 

comentario a modo de “directriz” emocional de cada movimiento. 

Fue estrenada a manos del propio autor en el “Palazzo de la Penna”, en 

Italia, el 6 de noviembre de 2017.  

Placa honorífica de la República de Italia al compositor. 

No se disponen, de momento, de audios; no obstante, la pianista Elena 

Esteban Muñoz va a realizar próximamente una grabación para la 

Fundación Eusophia en colaboración con la Asociación Cultural “Luigi 

Bonazzi” de Italia. 

La partitura completa sí está disponible, y se adjunta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                    La guerrigliera  
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13-FANTASÍA JIENNENSE 

La importancia de esta obra estriba en que ha sido la obra obligada del 

prestigioso concurso internacional de piano “Premio Jaén 2017”. 

Aunque su nombre pudiera indicar cierto “andalucismo” al estar basada 

en temas populares “melenchones” de Jaén, no es una obra típicamente 

con gesto andaluz.  

El compositor escogió entre los temas que se le propusieron, sino que 

cogió los tres temas y uno sobrante “Rin, rin qué batiburrillo” para 

componer esta “Fantasía Jiennense”. La inspiración del “Intermezzo” 

podría recordar –lejanamente- la estructura del intermezzo del “Poema al 

parque Mª Luisa” pero, no obstante, el que forma parte de la Fantasía es 

más delicado de construcción y en sus matices. Quiere evocar el canto de 

las fuentes en las delicadas noches andaluzas, en esas íntimas plazas 

donde el duende a veces descansa y otras, llena de embrujo y azahar las 

noches inolvidables y eternas de poesía. 

El comienzo de la Fantasía es algo violento y es absolutamente paralelo a 

los “Scherzi” de este autor; como se puede apreciar en el “Scherzo de la 

sonata nº 4 en Re menor”, análogo incluso en los claroscuro de la parte 

central del “Trío” que vuelve, en idéntico espíritu al tema inicial del 

movimiento que no es otro que el del melenchón “Donde mi morena 

duerme”. El único gesto de Andalucía que se pudiera apreciar es en la 

entrada del tema que sincopadamente trata de hacer onomatopeya de 

taconazo. Lo demás es del todo fuera de la escritura programática o 

descriptiva. 

El intermezzo, segundo movimiento, está inspirado en el tema “A ya, ya” y 

hace de contrapunto lírico después de la violencia apasionada y en 

ocasiones sombría del primer movimiento. 

Tras estas cargas emocionales (siempre a mi modo de ver), el tercer 

movimiento es un tema con variaciones basado en el melenchón “Dile que 

no voy” , donde el tema es tratado de formas y recursos muy diversos a 

modo de un “collage” lírico y emocional pero que, en cualquier caso, 

relaja la tensión anterior para conducirlo a un tema muy luminoso, el 

sobrante de otro año “Rin, rin, que batiburrillo” y que el compositor ha 

utilizado para la Coda y Finale de la obra. 

Si la obra comenzaba en Do menor, termina en su relativa mayor, Mi 

bemol Mayor, dotando de circularidad a todo el conjunto. 

473



 

21 

Respecto a lo “andaluz” de la Fantasía Jiennense, en nada se parece lírica 

ni gestualmente a su hermana, la “Suite Benalmádena”. 

En cuanto a la construcción vertical y el desarrollo de los temas, puede 

notarse tanto en la escritura como a “golpe de oído” uno de los recursos 

más utilizados por su autor: la tonalidad fluctuante y contextual lo cual 

hace que, desde un punto de vista técnico, la obra podría ser considerada 

como no completamente tonal, si bien casi toda su verticalidad es 

resuelta.  

Cuando no lo es, lo que se plantea en un dinamismo armónico que va 

empujando la obra como un “arco-iris” expresivo; pero casi siempre 

dentro de un modo. En este trance, la Música podría ser más “modal”, 

propiamente dicho, que tonal. 

No se dispone de audio aún, pero estará posiblemente este año que viene 

(2018) por la discográfica “Naxos” y en los dedos y espíritu del ganador del 

certamen, el pianista Chung Wang.  

 

-PARTITURA SUGERIDA: 

- Fantasía Jiennense (Publicada por la Diputación Provincial de Jaén con 

motivo del 59º Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén”). 
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14-OBRAS PARA ORQUESTA 

A pesar de tener bastante obra para orquesta, la misma está escrita en 

forma “diagramática” escritura propia que, tras una minuciosa 

elaboración, desencadenará en la escritura en notas. 

Las obras que aquí se presentan son de diferente índole: por un lado, el 

“Kyrie Eleison” de la Misa Brevis en Do menor; estrenado el día 7 de abril 

de 2017 en la Iglesia de San Mateo en Jerez de la Frontera bajo la batuta 

de Joan Cabero y con el coro del teatro Villamartay hubo de repetirse tres 

veces a petición del público. 

La canción “Triste nel Cuore” que en su versión para tenor y piano cuenta 

con grabación, también ha sido orquestada y a la espera de una posible 

grabación. 

El Ballet de “Los tres Reyes Magos” fue estrenado en su versión para piano 

y nunca llegó a estrenarse para orquesta. La orquestación de este Ballet es 

sencilla, sin complicaciones de orden lírico o psicológico. Líneas sencillas, 

armonía sencilla y destacamento de lo melódico. 

El concierto para piano, coro y orquesta con tal estructura sí es muy 

complejo en su desarrollo temático y en su estructura vertical. Tan sólo 

está escrito en forma diagramática; pero no obstante se presenta un audio 

del mismo. 

Actualmente está componiendo una Ópera de género sinfónico titulada 

“Después del Caos” sobre libreto de Ilia Galán. 

 

-AUDIOS SUGERIDOS: 

- Kyrie Eleison de la Misa Brevis en Do menor. 

- Fragmento solista del concierto para piano, coro y orquesta en Do 

menor (Publicado por ECR). 

 

 

 

-PARTITURAS SUGERIDAS: 

- Kyrie Eleison de la Misa Brevis en Do menor. 

- Triste nel Cuore (para tenor y orquesta). 
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15-SUITE BENALMÁDENA 

De las obras que el autor ha dedicado a Andalucía es ésta, sin duda alguna, 

la que más corazón, pasión y profundidad tiene, según su autor.  

Dedicada a Arayka Oliva Sánchez –de capital importancia en la vida 

artística del compositor- he aquí de qué forma transmutan los 

pensamientos en Música: de una percepción sensorial y espiritual, se 

vuela al reino de las notas y así este Suite que, según su autor –el que aquí 

escribe- sea la obra para piano más apasionada de su catálogo. 

Para referencias más precisas sobre esta obra pueden hojearse las páginas 

99 a la 103 del libro “Mozart, Armonía e infinitud”, que también se 

adjunta. 

Desde el punto de vista emocional y personal es la obra más importante 

para su autor. 

No se tiene, aún, ningún audio pero esta obra será grabada por el propio 

compositor para la Fundación Eusophia pero sí mando algunos 

movimientos, algunos, ya editados. De las próximas obras andaluzas, cabe 

destacar las “Lejanías de Vélez”; en honor a esta preciosa y misteriosa 

población de la Axarquía. 

 

-PARTITURAS SUGERIDAS: 

- Suite Benalmádena. 

 

16-OTRAS OBRAS PARA PIANO 

En este apartado se presentan otras obras escritas para piano de este 

autor. Entre ellas, cabe resaltar el estudio “Gotitas”. 

 

 

17-LIBROS ESCRITOS POR EL COMPOSITOR 

Los libros que este compositor ha escrito son: 

- Poeta en Nueva York: teoría y paráfrasis de su construcción musical. 

- Mozart, Armonía e Infinitud. 

El primero de ellos trata muy exhaustivamente la composición pianística 

de la obra “Poeta en Nueva York”, para piano y recitado y de próxima 

publicación por Akal. 

El segundo trata de una particular cosmovisión de Mozart en relación con 

el infinito, tanto desde el punto de vista musical como Humano.  
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 45Viernes 01.07.22 
SUR CULTURAS Y SOCIEDAD

El compositor Josué 
Bonnín de Góngora 
compone una suite 
inspirada en el pueblo 
malagueño que grabará 
para el sello Naxos 

MÁLAGA. Hace casi una década que 
Josué Bonnín de Góngora encon-
tró en Benalmádena pueblo la cal-
ma que necesita su oficio. «A los 
compositores, lo que mejor nos 
viene es meditar y pararnos», ex-
plica desde su casa, donde la lla-
mada le sorprende sentado al pia-
no. Su lugar natural. Pero sus ca-
lles de casitas blancas y coquetas 
plazas no solo se convirtieron en 
su refugio, también son su fuen-
te de inspiración. ‘Suite Benalmá-
dena’ es la última gran obra del 
compositor madrileño, una pieza 
que grabará para Naxos, uno de 
los mayores sellos dedicados a la 
música clásica. 

El maestro Bonnín de Góngo-
ra (Madrid, 1970) habla con or-
gullo de un trabajo en el que se 
ha volcado en cuerpo y alma, una 
obra que nace en Málaga con la 
aspiración de llevar por el mun-
do el nombre de este pequeño 
municipio que se levanta sobre 
la Costa del Sol. Incluso Nueva 
York es una opción de la mano de 
su casa editorial Art of Sound Mu-
sic, con sede en New Jersey, que 
publicará la partitura. 

Durante una hora y cuarto, la 
pieza invita a un paseo sonoro por 
diferentes rincones de Benalmá-
dena a través de catorce movi-
mientos. «Es de esos pueblos an-
daluces que todavía conservan el 
encanto de lo auténtico con todo 
lo que eso conlleva, tiene magia 
y duende en el sentido lorquia-
no». Y todo eso está en su suite. 
‘La Calle Real’ es el punto de par-
tida, la bienvenida a un universo 

musical de gran lirismo profun-
damente arraigado a la tierra an-
daluza. Esa entrada por una de 
las vías principales del pueblo 
simboliza «la vivacidad y la fuer-
za, a veces sin ningún filtro so-
cial» de la vida alejada de las gran-
des urbes.  

Otro movimiento se detiene en 
‘La plazoleta’, la plaza de las pal-
meras, «pequeña pero extrema-
damente bella, donde todavía uno 
se sienta una tarde tranquila y 
puede percibir los ecos árabes». 
El movimiento de las hojas de las 
palmeras se traduce aquí en un 
delicado vals. «La noche se puso 
íntima como una pequeña pla-
za», dice Bonnín de Góngora, to-
mando prestados los versos de 
‘El Romance sonámbulo’ de Lor-
ca. No es casualidad que recien-
temente el autor haya musicado 
todos los poemas de ‘Poeta en 
Nueva York’. 

‘Tristezas de Andalucía’ reco-
ge sus confesiones y vivencias per-
sonales, pasadas por el filtro del 
talante que imprime este lugar. 
«Andalucía tiene una alegría implí-
cita en el carácter de sus gentes, 
sobre todo en Málaga. Pero tam-
bién cierto deje triste de duendes 
y cosas mágicas de profundos li-
rismos», argumenta. Así se expli-
ca, continúa, que Andalucía sea 
la cuna de poetas como Federico 
García Lorca, Antonio Machado, 
Vicente Aleixandre o Luis de Gón-
gora, entre otros. Hasta la brisa en 
Benalmádena, dice el maestro, 
«no es un fenómeno meteoroló-
gico sino poético». De ahí el títu-
lo de otro de sus movimientos: 
‘Viento y misterio’. 

‘Suite Benalmádena’ se presen-
tó ante un reducido público en la 
Sala Manuel de Falla de la SGAE 
en Madrid. Una primera toma de 
contacto con el espectador a la es-
pera de fijar fecha para su estre-
no oficial en su casa, Benalmáde-
na, para lo que cuenta con el res-
paldo de su Ayuntamiento. De ahí 
viajará a Madrid y es probable que 
continúe su ruta hasta Nueva York. 
Pero Benalmádena sonará en todo 

Benalmádena  
suena por el mundo

REGINA SOTORRÍO

el mundo a través de Naxos. En 
2017 ya publicó con la discográ-
fica ‘Fantasía jiennense’, obra que 
compuso para el Concurso Inter-
nacional de Piano Premio Jaén, y 
ahora volverán a colaborar. 

La pianista Elena Esteban Mu-
ñoz es la responsable de dar vida 
a esta partitura. Los muchos re-
querimientos de composición que 
tiene Bonnín de Góngora le impi-
den dedicar horas a la prepara-
ción de la obra. «Por eso he opta-
do por buscar a una grandísima 
intérprete», señala. Estar al otro 
lado le hace tener una perspecti-
va diferente de su propio trabajo. 
«En ‘Flor prendida’ me dio una vi-
sión que me sorprendió. Ese acto 
de comunicación entre composi-
tor e intérprete es maravilloso, es 
la magia de la humanidad y de la 
música», concluye.El maestro Bonnín de Góngora, al piano.  SUR

Durante una hora  
y cuarto, la pieza  
invita a un paseo  
sonoro por el municipio a 
través de 14 movimientos

SUR
 

MÁLAGA. La Diputación de Mála-
ga abre el plazo de presentación 
de originales a los premios inter-
nacionales de poesía Generación 
del 27 y Emilio Prados. Los galar-
dones, organizados por el Centro 
Cultural Generación del 27, están 
dotados con 15.000 y 6.000 eu-
ros, respectivamente, y con la pu-

blicación de las obras ganadoras 
por las editoriales especializadas 
Visor y Pre-textos. El plazo está 
abierto hasta el 29 de julio. El ju-
rado del galardón del 27 ha esta-
do presidido por personalidades 
como Ángel González, José Ma-
nuel Caballero Bonald, María Vic-
toria Atencia, Manuel Alcántara, 
Antonio Garrido Moraga, Rafael 
Ballesteros y Luisa Castro. Al fren-
te el Emilio Prados estuvo duran-
te más de una década Francisco 
Brines, en 2012 tomó el testigo 
Pablo García Baena y, tras su fa-
llecimiento en 2018, asumió esa 
labor Carlos Marzal.

La Diputación abre la 
convocatoria de sus 
premios de poesía
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